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реди множества фактов и событий исто-

рии европейского теоретического музыко-

знания Нового времени один момент пред-

ставляет безусловный интерес с точки зрения

функционирования музыкальной науки в области

музыкального образования. Это факт очевидной

смены жанровых доминант в системе музыкально-

теоретических трудов, произошедший на рубеже

XVIII–XIX столетий. Если XVIII век остался в ис-

тории музыкознания веком становления классиче-

ской нововременной научной традиции, связанной

с именем Жана Филиппа Рамо, с его школой, по-

следователями и противниками, то в XIX веке

внимание оказалось сконцентрированным на разви-

тии традиции педагогической. Он преподнес исто-

рии огромное количество учебников, указаний, ре-

комендаций, катехизисов, руководств к изучению,

начиная с Шарля Симона Кателя, создавшего пер-

вый учебник по гармонии, предназначенный для

Парижской консерватории (1802), и кончая рабо-

тами в области изучения отдельных сторон музы-

кальной речи Л. Буслера, Г. Римана, А. Аренско-

го, М. Ипполитова-Иванова и других. Такое мно-

жество музыкально-педагогических трудов объясня-

ется интенсивным ростом в XIX столетии разно-

образных учреждений профессионального музы-

кального образования как в Европе, так и в Рос-

сии. Разумеется, перешли в XIX век и чисто на-

учные жанры — трактаты и учения, однако и в

них стала проявляться выраженная практическая

направленность, по большому счету, стирающая

границы между научными и педагогическими жа-

нрами. Об одном из таких учений — «Die Lehre

von der musikalischen Komposition, praktisch-theo-

retisch» («Учение о музыкальной композиции:

практическое и теоретическое») (1837–1847)

Адольфа Бернгарда Маркса и пойдет речь далее.

Казалось бы, рассмотреть учение Маркса о

композиции следовало, прежде всего, в ряду на-

учных исследований, поскольку нет ни малейших

сомнений в том, что это — теоретическое уче-

ние, оказавшее ощутимое воздействие на все по-

следующее развитие теории композиции в преде-

лах XIX и ХХ столетий. Перечислим основные

достижения Маркса-теоретика, которые позволили

в ХХ веке назвать работы А.-Б. Маркса среди

лучших изысканий в области музыкальных форм,

мотивируя это тем, что подобные труды «дейст-

вительно могли сообщить музыканту всю сумму

компонентов композиционной техники того време-

ни»
1
. Отметим такую безусловную заслугу учено-

го перед теоретическим музыкознанием, как созда-

ние Марксом понятийно-категориального аппарата,

которым до сих пор оперирует теория музыки.

Вспомним хотя бы тот факт, что понятие «сонат-

ная форма» было предложено именно Марксом

взамен прежней «формы первого Allegro»
2
. Несо-

мненно прогрессивной явилась критика практики

генерал-баса в системе музыкально-теоретического

образования, обусловленная отступлением теорети-

ка от интервальной трактовки аккорда. В данном

случае Маркс — не ученик своего учителя. Тео-

рию музыки он проходил у Д.-Г. Тюрка

(1756–1813), который, разумеется, производил уче-

ные продукты, соответствовавшие своему времени

— времени господства физико-математического на-

правления в интерпретации тех или иных поло-

жений теории музыки, в первую очередь — гар-
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монии. Так, Тюрк придерживался математической

традиции в объяснении тех или иных гармониче-

ских явлений («Anleitung zu Temperaturberechnun-

gen» / «Руководство к исчислениям темперации»,

1806), а в практическом обучении гармонии цен-

тральное место занимал генерал-бас («Kurze

Anweisung zum Generalbassspielen» / «Краткая ин-

струкция к игре по генерал-басу», 1791). Маркс

же, как известно, считал, что теория XVIII века

была не в состоянии адекватно объяснить музы-

кальное сочинение: «Высочайшие творения Себас-

тьяна Баха в течение целого столетия были за-

крытой книгой, зарытым в землю кладом …, так

как теория искусств, художественное осознание

его эпохи не могли охватить их содержания, их

духа, а воспринимали контрапункт лишь как не-

кие так называемые гармонические ухищрения»
3
.

Еще одним историческим достоинством теоретиче-

ской концепции Маркса стал комплексный подход к

изучению музыкальных форм, позволяющий исследо-

вать «отдельные стороны музыки (гармония, по-

лифония и т.д.) … в едином, всеохватном учении

о композиции»
4
. Подчеркнем, что именно для те-

оретических концепций свойственно и наличие фи-

лософской платформы, а таковая в «Учении о

композиции» Маркса, безусловно, имеется: «Тео-

рия Маркса исходит из гегелевской концепции са-

моразвертывания «абсолютной идеи», даже с ис-

пользованием близкой терминологии. Приоритет-

ным у Маркса является «художественный созида-

ющий Разум», который, проецируясь в область

музыкальной истории … порождает систему му-

зыкальных форм»
5
. В системе общекультурного

знания эпохи становится понятным и генеральный

принцип учения А.-Б. Маркса, заключающийся в под-

чинении всех уровней организации музыкального

произведения единому закону, выражающемуся

формулой «покой — движение — покой». Такое

единство «трактуется в качестве всеобщей праос-

новы — [как] «первичная противоположность и

основная форма всех музыкальных построений»,

которая обнаруживается как в наипростейших об-

разованиях, так и во все более сложных музы-

кальных конструкциях»
6
. Так, например, в учении

о гармонии, которому Маркс посвятил первый том

своего учения о композиции, соотношение «покой

— движение» сосредоточивается «в противополож-

ности тонической и доминантовой гармоний»
7
. 

Тем не менее даже при столь очевидных за-

слугах Маркса перед теоретическим музыкознани-

ем, «Die Lehre von der musikalischen Komposition»

представляет собой типичный образец дидактичес-

кого учения XIX века
8
, признаками которого яв-

ляются отказ от приоритетной научной разработ-

ки тех или иных положений теории музыки и ди-

дактико-педагогическая мотивировка. Учение о

композиции Маркса, по сути дела, оказалось, гово-

ря словами Карла Дальхауза, «понуждаемым педа-

гогической идеологией»
9
, в результате чего педа-

гогическое начало вышло в этом труде на первый

план, подчинив себе начало научное. Поставив во

главу угла дидактический принцип «от простого

к сложному», Маркс механически перенес его и

в науку. В результате исторические процессы фор-

мообразования свелись в его учении к простому

движению в сторону усложнения, тода как «ре-

альные исторические процессы несводимы к ли-

нейному движению от простого к сложному, а

«сложные» формы не всегда есть суммирование

«простых»
10
. Как писал младший современник

Маркса А.-В. Амброс (1816–1876), «постепенное

развитие музыки он делит на большие периоды,

из которых каждый, с естественною необходимо-

стью развивается из предшествующего»
11
. В пред-

ставлении Маркса существует и высшая точка раз-

вития музыкального искусства — это творчество

Бетховена, называемое теоретиком «искусством

духа», выше которого уже не может быть чисто

музыкального искусства, то есть путь имманент-

но-музыкального искусства к 30-м годам XIX сто-

летия, по Марксу, пройден. Подобные рассужде-

ния хотя отчасти и готовят почву для восприя-

тия связанных с программностью форм эпохи ро-

мантизма, все же ограничивают учение рамками

классицизма, с позиций которого невозможно объ-

яснить формы, исторически более ранние. На это

уязвимое место в концепции Маркса не раз ука-

зывали теоретики как позапрошлого, так и про-

шлого веков, в частности, Дальхауз, упрекавший

Маркса в том, что он закладывал «в педагогиче-

ски мотивированную схему ... историческое разви-

тие музыки, как будто движение мирового духа

отражалось в школьной истине»
12
. 

Упрек Дальхауза весьма симптоматичен с точ-

ки зрения истории музыкального образования в Ев-

ропе: «школьная истина» в рамках традиционной

школы XIX века заключалась в неизбежном упро-

щении сложных «жизненных процессов» музыкаль-

ного произведения и приспособлении их к школь-

ной учебно-творческой практике
13
. И именно с

этих — педагогических — позиций недостаточно

состоятельная в научном отношении установка

Маркса «от простого к сложному» имеет свое оп-

равдание как метод обучения. С чисто дидактиче-

ских, ремесленных позиций простота «школьного»

пути воспитания теоретической грамотности музы-

канта — это, отчасти, и своеобразная смелость об-

ращения именно к традиционному изложению пра-

вил, касающихся той или иной стороны музыкаль-

ной речи, поскольку методологически просто фор-
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мируемый стереотип представлений о композиции

как совокупности элементов является и более на-

дежным «трамплином» для последующего прыжка

в свободное творчество. И. Рыжкин в свое время

писал: «В ряде вопросов он находится на уровне

самых заурядных представителей традиционной

школы; таковы например, его взгляды на природу

мажора и минора. Как и у всех правоверных тра-

диционалистов, основой для каждой пьесы, по

Марксу, "служат естественно семь тонов". Далеко

не передовую позицию он занимает в вопросе о

модуляции: на первом плане у него сопоставление

тональностей при помощи доминантсептаккорда,

который "является не только вернейшим призна-

ком, но также и вернейшим средством к уклоне-

нию". "Посредствующие аккорды" интересуют его

во вторую очередь — в целях облегчения и боль-

шей плавности модуляции»
14
. В защиту же Марк-

са выступал Ю.Н. Холопов, указывавший, что те-

оретический традиционализм ученого есть отраже-

ние представлений его эпохи о предмете
15
. 

И все-таки в изложении законов композиции,

объединяющих труд Маркса, теоретик выходил за

пределы традиционализма. Специфика преподнесе-

ния им тех или иных правил заключалась в том,

что изучаемый элемент или взаимосвязь элементов

непременно должны были быть вписанными в кон-

текст музыкального произведения в его целостности

и освоенными исключительно через практику, то есть

путем анализа произведений и творческих заданий,

предшествовавших теории. 

История сохранила нам свидетельство непо-

средственного участника педагогического процесса,

происходившего в теоретических классах Маркса,

— письмо Николая Ивановича Зарембы — уче-

ника Маркса и впоследствии учителя П. И. Чай-

ковского по предметам теоретико-композиторского

цикла. В этом письме, адресованном некоему мо-

лодому человеку Александру Ивановичу Биршер-

ту, собравшемуся, вслед за Зарембой, на учебу к

Марксу в Берлин, Заремба излагает основные

принципы педагогики своего учителя, по которым

можно судить о выдающемся педагогическом та-

ланте ученого. 

То, что в современной системе образования

считается едва ли не последним словом педагоги-

ческой науки, мы без труда обнаруживаем уже у

Маркса. Это и индивидуально-личностный подход

к ученику, сообразный его способностям, и эври-

стический метод, объединяющий собой обучающее

и творческое начала, и метод погружения в пред-

мет, известный сегодня как проблемно-поиско-

вый
16
. Последний особо важен именно для музы-

кально-теоретического образования, поскольку фор-

мирует научно-теоретические представления через

опережающее теорию слуховое восприятие и прак-

тическое усвоение материала. Подтвердим сказан-

ное словами Зарембы
17
: «В противоположность к

старой школе, которую он [А.-Б. Маркс] ниспро-

вергнул, он в системе своей (развиваемой, разу-

меется, во всей обширности своей, и в личном

преподавании, только сообразно способностям от-

дельных учеников) не дает ряда правил
18
(abstrak-

te Regeln) применяемых впоследствии в практике

частным случаем, а, напротив того, самые прави-

ла выводит из практических задач, т.е. он дает

ученику перо в руки и говорит: «Пиши», без вся-

ких предварительных предостережений и пугал.

Ученик пишет, разумеется, сначала самые про-

стые, потом сложнейшие и наконец, самые обшир-

ные музыкальные задачи, натыкаясь на каждом

шагу на новые обороты, формы, технические, а

чаще всего душевные (geistige) препятствия, за-

ключающиеся в недостатке музыкальной опытнос-

ти, приобретаемой музыкальной жизнью. Таким

образом, ученик ... проходит, но всё с пером в

руках, все возможные формы, а помощь при борь-

бе с трудностями находит в советах учителя (ос-

нованных на общих началах эстетики), подкрепля-

емых разумным примером великих композито-

ров»
19
.

Чрезвычайно интересна интерпретация Н.И. За-

рембой и концептуального принципа Маркса «от

простого к сложному». Он проводит отчетливую

границу между учением Маркса о композиции как

теоретическим трудом, состоящим из четырех ча-

стей и раздельно излагающим вопросы гармонии

(1-й том), контрапункта (2-й том), форм (3-й том)

и инструментовки (4-й том), и как методикой пре-

подавания Марксом своего учения: «В искусстве

нет формы, которая, на своем месте, уступала бы

в важности какой-либо другой или могла бы быть

заменена другою, и это один из важнейших ре-

зультатов учения Маркса: равное, безусловное ува-

жение ко всем, самым, по-видимому, незначитель-

ным формам нашего искусства. Поэтому вся его

система основана на постепенном, непрерывном,

как в математике, развитии одной формы из дру-

гой. Последующая не понятна уму и не возмож-

на в использовании без всех предыдущих. … В

личном преподавании он делает отступления, но

всё по строжайшим причинам. Так, ... он остав-

ляет иногда одну сторону, чтобы, для противопо-

ложности или отдохновения, заменить её другою,

напр.
20

вместо того, чтобы пройти подряд все

формы фуги, т.е. кончить всё, что касается фор-

мы фуги, он, напротив, после однотемной (про-

стой) фуги переходит к формам рондо, после

этих, вместо того, чтобы идти (как в его книге)

к сонате, он возвращается к фуге, но уже с дву-
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мя субъектами, от этой он переходит к совершен-

но новой части, к сочинению для пения и инст-

рументовке, потом опять возвращается к фуге, но

уже с тремя субъектами и т.п. Таким образом,

он подвигает Вас в одно время по всем путям,

так что Вы оканчиваете три последние книги его

сочинения … почти в одно время»
21
. 

Парадоксально, но Заремба и с теоретической,

и с методической сторон описывает вид обучения,

чрезвычайно напоминающий программированное

обучение, которое было разработано Б. Скиннером

в конце 1950-х — начале 1960-х годов и пред-

ложено в качестве педагогической новации!
22

Так

же, как в программированном обучении, Маркс

разбивает процесс изучения форм на небольшие

порции подачи информации, называемые в про-

граммированном обучении шагами. Так же учи-

тель осуществляет контроль над усвоением мате-

риала, предлагая ученику, по сути дела, письмен-

ную работу по моделированию изучаемой формы.

При этом ведущим методом освоения модели ста-

новится проблемно-поисковый метод, описываемый

Зарембой в таких словах: «Маркс проводит уче-

ника своего по всему необозримому полю музы-

ки, ... давая ему в проводники (говорю в провод-

ники, а не в пример) то Баха, то Бетховена и

др. как людей опытных, в особенности знакомых

с тою или с другою стороною музыкальной об-

ласти»
23
. Так же переход к следующему шагу осу-

ществляется строго при наличии устойчивого от-

вета ученика на освоение предыдущей порции ин-

формации, что в программированном обучении яв-

ляется обязательным принципом обратной связи.

Так же в «Учении о композиции…», равно в те-

ории и методике, имеется собственная матрица от-

ношений, каковой внутри элементов того или ино-

го изучаемого курса Маркс избирает формулу

«покой — движение — покой», а между элемен-

тами (например, при анализе гармонии в контек-

сте фактуры или полифонической техники в кон-

тексте инструментовки) — самую крупную едини-

цу анализа, то есть музыкальное произведение в

его целостности и неделимости. С большой долей

вероятности можно предположить, что основными

приемами наполнения курса у Маркса, как и в

программированном обучении, являются методы

различия, совпадения, сопутствующих изменений,

остатка. Если первые три не требуют дополни-

тельных объяснений, то под методом остатка по-

нимается сравнение нескольких вероятных путей

решения проблемы, в результате которого выби-

рается наилучший способ (например, для решения

проблемы моделирования той или формы). 

Нет сомнения, что Маркс имел перед собой не

что иное, как программу, заключенную в логиче-

ски обоснованной последовательности изложения

материала. Программа эта варьировалась в зависи-

мости от обучения ученика «по книге» или во

взаимодействии с учителем. В первом случае ло-

гика изложения материала определялась линейным

построением программы: А1 — А2 — А3 — А4

— и т.д., что во многом способствовало эффек-

тивности самообучения. Во втором случае дейст-

вовал вариант разветвленной программы, ориенти-

рованной на индивидуальный, но строго контро-

лируемый учителем путь продвижения ученика в

той или иной области освоения музыкальных

форм. Не владея более полной информацией, мы

опять-таки можем лишь предположить, что у

Маркса были свои критерии оценки знаний уча-

щихся, на основании которых — «по строжайшим

причинам» (Заремба) — он решал, когда перехо-

дить к следующему шагу и какую последователь-

ность шагов избирать для обучения того или ино-

го ученика. Как видим, подобная методика обуче-

ния формам у Маркса выходит за пределы обу-

чения «школьной истине», а значит, и за преде-

лы традиционной школы. 

Однако именно об освоении гармонии по

Марксу этого сказать нельзя. Неслучайно о спосо-

бе постижения гармонической премудрости Зарем-

ба в письме к Биршерту ведет отдельный разго-

вор: «Первая
24

[часть, излагающая основы гармо-

нии. — Е. П.] есть собств. приуготовительный

курс, которую большая часть его учеников, меж-

ду прочим, и Ваш покорный слуга, еще в Петер-

бурге, перерабатывали одни, до поступления в уче-

ники Марксу»
25
; «Я прошел всю 1-ю часть, со все-

ми задачами, один [без Маркса и, возможно, во-

обще без педагога. — Е. П.] еще в Петербурге и

начал с Марксом со 2 части «vom figurierten

Choral»
26
. Это свидетельство того, что теоретичес-

кие положения в данной сфере музыкальной тео-

рии не выходят за рамки «школьной гармонии» и

во многом поэтому могут быть освоены самосто-

ятельно. Тем более что и слог Маркса, которым

он излагает свое учение, был весьма прост и удо-

бопонятен: «Я каждый раз прочитываю пройден-

ное в уроке по книге и постоянно удивляюсь ло-

гике и ясности его пера»
27
, — писал Заремба.

Так или иначе, но кредо Маркса-дидактика со-

вершенно очевидно заключается в убеждении, что

истинный музыкант-профессионал может состоять-

ся лишь на основе прочных теоретических знаний,

получаемых либо самостоятельно, либо совместно

с учителем, но обязательно системно и по плану.

Дополним портрет Маркса следующими, весь-

ма показательными с точки зрения педагогической

характеристики «этого гениального человека»
28
(За-

ремба) высказываниями: «Самый важный пункт
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при выборе учителя музыки — ... разрешение во-

проса: какого влияния на нравственную сторону

ученика следует от него ожидать»
29
; «Следует от-

даваться новому произведению только в благопри-

ятную для того минуту, с любовью, без принуж-

дения…»
30
.

Вывод, к которому приходит Заремба, пред-

ставляется нам чрезвычайно значимым, поскольку

он следует «из первых рук», а значит, репрезен-

тирует истинную ценность учения Маркса в кон-

тексте музыкальной педагогики: «Путь, которым

Маркс доводит учеников до того, что он, и во-

обще немцы, называют «Meisterschaft», не есть на-

ука, а музыкальное воспитание»
31
.
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