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В статье предпринята попытка обрисовать творческий облик и раскрыть существенные 
особенности исполнительского искусства немецкого пианиста, уроженца Горького (Нижний 
Новгород) Игоря Левита (род. 1987). Продолжатель традиций русской исполнительской школы, 
Левит занимался под руководством матери, получившей музыкальное образование в классе 
Берты Маранц, ученицы Г. Нейгауза. Впоследствии юноша обучался у видных европейских 
педагогов-музыкантов. Особо подчеркивается разносторонность интересов артиста, его 
стремление к освоению больших пластов фортепианного репертуара, интенсивность 
творческой жизни. За последнее десятилетие пианист записал для лейбла Sony Classical 
несколько альбомов, включающих в себя выдающиеся произведения мировой фортепианной 
классики и редко звучащие сочинения: Гольдберг-вариации Баха, Вариации на тему Диабелли 
Бетховена, Партиты Баха, все бетховенские сонаты, 24 прелюдии и фуги Шостаковича,  
“36 Variations on The People United Will Never Be Defeated!ˮ Ф. Ржевского, Passacaglia On DSCH 
Р. Стивенсона и многое другое.

Его интерпретации раскрывают с новых позиций содержательные и стилевые особенности 
известных произведений и закладывают новые традиции исполнения редко звучащей 
музыки. Обширность и стилистическое многообразие репертуара особенно ярко были 
продемонстрированы пианистом в «домашних» концертах в период карантина. Выявлены 
отличительные особенности исполнительского искусства Левита: естественность, отточенное 
и одухотворённое мастерство, непрерывность и текучесть музыкального времени. 
Пианистические жесты артиста – лёгкие, воздушные, пластичные, наполненные экспрессией – 
точно отражают внутренние образные смыслы произведений. На концертной эстраде пианист 
налаживает непрерывное живое общение со слушателем, а также с оркестрантами во время 
исполнения концертов без дирижёра, транслируя свое чувствование музыки посредством 
звучания, телодвижений, мимики. В его манере сценического поведения все без исключения 
пианистические действия и звуковые результаты обусловлены интенсивным проживанием 
музыки. 
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Igor Levit. The Creative Appearance of the Pianist

The article attempts to outline the creative appearance and reveals the essential peculiarities of the 
performing art of the German pianist, a native of Gorky (Nizhny Novgorod) Igor Levit (born in 1987).  
A follower of the Russian performing school traditions, Levit studied under the instruction of his mother, 
who had received a musical education in the class of Bertha Marantz, Neuhaus’ student. Subsequently, 
the young man studied with prominent European music teachers. The article particularly emphasizes the 
versatility of the artist՚s interests, his desire to master large layers of the piano repertoire, and the intensity 
of his creative life. Over the past decade, the pianist has recorded several albums for the Sony Classical 
label, including outstanding works of world piano classics and rarely heard compositions: Goldberg-
Bach’s variations, Variations on the theme of Beethoven՚s Diabelli, Bach’s Partitas, all Beethoven’s 
sonatas, 24 preludes and fugues by Shostakovich, “36 Variations on the theme The United People Will 
Never Be Defeated!ˮ by F. Rzhevsky, Passacaglia On DSCH P. Stevenson and much more.

His interpretations from new positions reveal the content and stylistic peculiarities of famous works 
and lay down new traditions of performing rarely heard music. The vastness and stylistic diversity of the 
repertoire were especially vividly demonstrated by the pianist in «home» concerts during the quarantine 
period. The article reveals distinctive peculiarities of Levit՚s performing art: naturalness, honed and 
inspired skill, continuity and fluidity of musical time. The artist՚s pianist gestures – light, airy, plastic, 
filled with expression – accurately reflect the inner figurative meanings of the works. On the concert stage, 
the pianist establishes continuous lively communication with the listener, as well as with the orchestra 
during the concerts performance without a conductor, expressing his feeling of music through sound, 
body movements, facial expressions. In his manner of stage behavior, without exception, all pianist 
actions and sound results are due to the intense feeling of music.

Keywords: performing art, expression, content, pianistic gesture, renewal of traditions.

С  каждым годом всё чаще в среде 
профессионалов-музыкантов и в 
широкой аудитории ценителей 

фортепианного искусства звучит имя 
Игоря Левита. Новые имена на пианисти-
ческом небосклоне – это не только свежие 
и яркие впечатления, более важным ито-
гом знакомства с молодым музыкантом 
становятся его новые подходы к интерпре-
тации, иное осмысление стилевых особен-
ностей исполняемых сочинений. В репер-
туаре Левита представлены наиболее по-
пулярные произведения мировой классики, 
играя которые, он, на первый взгляд, не 

выходит за рамки традиций. Но чуткий 
слушатель безошибочно распознает новые 
смысловые оттенки и особенный, прису-
щий только Левиту психологический под-
текст в интерпретациях известных произ-
ведений. Левит и сам закладывает тради-
ции исполнения, представляя на суд 
публики новейшую музыку, в том числе 
для него написанную и ему посвящённую, 
а также предлагает собственные худо
жественные решения, играя редко звуча-
щие в силу их протяжённости и сложности 
опусы. Начав заниматься на фортепиано в 
трёхлетнем возрасте, он к своим 35 годам 
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проделал огромный путь, оценивая ре-
зультаты которого Левита можно с пол-
ным основанием отнести к наиболее за-
метным фигурам фортепианного исполни-
тельства своего поколения.

Уроженец Нижнего Новгорода (тогда 
ещё Горького), в восьмилетнем возрасте 
Игорь переехал с семьей в Германию. В 
Европе пианиста сравнивают с молодым 
Рихтером и, наверное, можно понять, по-
чему возникают такие ассоциации. Мать 
Игоря Елена Левит, в настоящее время 
преподающая в Ганноверской Высшей 
школе музыки, является ученицей Берты 
Маранц – воспитанницы Г.  Нейгауза. 
Содержательность, масштабность, благо-
родство, лиричность, культура звука – все 
эти основы нейгаузовской школы, скорее 
всего, были впитаны музыкальным ребён-
ком на уровне подсознания. В возрасте ше-
сти лет он уже выступал в сопровождении 
Симфонического оркестра Нижегородской 
филармонии с концертом Генделя. «Сама 
Берта Соломоновна, – вспоминает Левит, –  
кстати, училась в знаменитой одесской 
Школе Столярского – как Ойстрах и 
Гилельс. То, что называют “русской ис-
полнительской школой”, в которую впи-
сывается и “школа советская”, – это всё 
очень здорово. Но я не придаю какого-то 
особого значения тому, кто я, откуда я, ка-
кая у меня национальность, к какой школе 
я принадлежу или не принадлежу. Важно, 
что я знаю о своих корнях» [7]. 

Повезло ему с педагогами и в дальней-
шем: в совсем юном возрасте после по-
беды на конкурсе в Тель-Авиве его за-
метил Ханс Лейграф, у которого Левит и 
начал брать уроки в зальцбургском Моцар
теуме, затем в Ганновере мальчик учился 
у Бернда Гетцке, основателя Института 
раннего развития музыкальных дарова-
ний. Одним из консерваторских педаго-
гов Левита стал Карл-Хайнц Каммерлинг, 
он заложил академические основы пи-

анизма Игоря. К современной музыке 
Ст. Вольпе, М. Фельдмана, К. Сорабджи 
и других приобщил его Матти Раекаллио. 
В дальнейшем стремление играть нечасто 
звучащую музыку сблизило Левита и вы-
дающегося канадского пианиста Марка-
Андре  Амлена, с которым они высту-
пают теперь в фортепианном дуэте. Ещё 
один педагог – венгерский клавесинист 
Лайош Роваткаю – пробудил в Левите ин-
терес к историческому исполнительству. 
Возможно, именно поэтому звук его ро-
яля столь разнообразен и, как отмечают 
критики, даже напоминает иногда хам-
мерклавир. Левит говорит: «Мне важно, 
чтобы, притрагиваясь к клавиатуре, я по-
нимал, куда этот звук меня ведёт [кур-
сив автора]. <…> Я очень люблю рояль, 
поэтому я вместе с инструментом как бы 
“путешествуюˮ [курсив автора] по музы-
кальной ткани того или иного сочинения» 
[там же].

Оканчивая Ганноверскую Высшую 
школу музыки и театра, Левит исполнил 
бетховенские Вариации на тему Диабелли, 
получив самый высокий балл в истории 
этого учебного заведения. Впечатляющая 
карьера, включающая гастроли по всему 
миру, помогла ему в 2019 году занять 
должность профессора в своей Alma Mater.

Помимо побед на конкурсах1, высту-
плений в камерных и симфонических кон-
цертах с лучшими музыкантами и симфо-
ническими коллективами Левит завоёвы-
вает признание своими записями. Первой 
его дерзкой и масштабной заявкой о себе 
стала запись в 2012 году пяти последних 
сонат Бетховена2. Алекс  Росс, постоян-
ный обозреватель американского жур-
нала “The New-Yorkerˮ и автор известной 
книги «Дальше – шум. Слушая XX век», 
писал: «Несколько месяцев назад появле-
ние дебютной пластинки на лейбле Sony 
Classical привело меня в скептическое 
настроение. На обложке был изображён 
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хорошо одетый молодой человек, скло-
нившийся над роялем и лениво водящий 
пальцами по клавишам. <…> Какой преж-
девременно раскрученный выскочка мог 
представиться таким образом? Через не-
сколько минут я был ошеломлён. Это была 
игра, полная технического блеска, зву-
кового очарования, интеллектуального 
драйва и неуловимого качества, которое 
немцы обозначают словом Innigkeit, или 
внутреннее» [5].

Диски с этой великолепной записью 
сразу сделали Левита знаменитым. На се-
годняшний день Игорь Левит – облада-
тель премии «Эхо-классик (2014), премии 
Гилмора (2018), титула «Инструменталист 
года» Королевского филармонического об-
щества (2018) и других престижных наград. 
Он также назначен художественным руко-
водителем Академии камерной музыки и 
фестиваля “Standpunkteˮ Гейдельбергского 
весеннего фестиваля [2].

Второй альбом (Sony Classical, 2014) 
включает в себя партиты Баха3, третий 
(Sony Classical, 2015) содержит три диска 
с тремя масштабными циклами вариа-
ций: Гольдберг Баха, Диабелли Бетховена 
и “36 Variations on The People United Will 
Never Be Defeated!ˮ («Объединённый 
народ никогда не будет побеждён!») 
Фредерика Ржевского4 (с ним Левит под-
держивает дружеские отношения ещё со 
студенческих времён; он написал два со-
чинения специально для Левита).

Четвёртый альбом под названием 
“Lifeˮ5 (Sony Classical, 2018) обозрева-
тели музыкального раздела “The Guardianˮ 
назвали «Трансцендентальной медита-
цией пианиста о горе» [1]. Опусы Баха, 
Бузони, Шумана, Листа и Вагнера, сосед-
ствующие с сочинениями Билла Эванса и 
Ржевского, подобраны в соответствии с 
переживаниями пианиста по поводу тра-
гической гибели друга – немецкого худож-
ника Ханнеса Мальте Малера.

Пятый альбом с записью всех сонат 
Бетховена6 (Sony Classical, 2019) стал вы-
дающимся достижением Левита. За эту ра-
боту пианист был назван артистом года по 
версии Gramophone 2020.

В сентябре 2021 года произошло ещё 
одно знаменательное событие: вышел в 
свет шестой двухдисковый альбом Левита 
под названием “On DSCHˮ. Он содержит 
новое прочтение знаменитого цикла «24 
прелюдии и фуги» Д.  Шостаковича, от-
личающееся сдержанностью, абсолют-
ной звуковой ясностью и выверенностью, 
прозрачностью всех пластов фактуры, 
великолепной пианистической «выдел-
кой», отсутствием ложной «истовости» и 
эмоционального нажима. Интерпретация 
Левита ярко проявляет присущее музыке 
Шостаковича этическое начало, духовную 
наполненность, возвышенность чувств. 
Этот диск также знакомит с ещё одним – 
монументальным и весьма редко звучащим 
опусом. Это Passacaglia On DSCH британ-
ского композитора Рональда Стивенсона 
(1928–2015)7. В сочинении Стивенсона, 
длящемся час с четвертью, наглядно про-
слеживаются признаки постмодернизма 
[4] – оно изобилует отсылками к жанро-
вым и культурным моделям разных эпох, 
несёт следы стилевых воздействий, кото-
рые композитор испытал в течение своей 
долгой творческой жизни. Отдельные ча-
сти этого сочинения являются музыкаль-
ным напоминанием об исторических собы-
тиях XX века8. Одна из них – Вариации на 
тему «Мир, хлеб и земля» (1917) – посвя-
щена русской революции, в другой отра-
жена трагедия Холокоста времён Второй 
мировой войны.

Стивенсон писал Пассакалию с дека-
бря 1960 года по май 1962 года. Вероятно, 
жизнь музыкальных идей продолжалась в 
сознании композитора и после завершения 
основного корпуса сочинения, так как два 
новых раздела были добавлены буквально 
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в день премьеры, проведённой самим ав-
тором 10 декабря 1963 года. Копию парти-
туры сочинения, посвящённого Дмитрию 
Шостаковичу, Стивенсон преподнёс сво-
ему вдохновителю ещё до её публичного 
исполнения – в 1962 году на Эдинбургском 
фестивале.

Основой всей музыкальной ткани сочи-
нения является знаменитая «музыкальная 
подпись» Шостаковича. В Пассакалии ис-
пользован очень разноплановый по жанро-
вым, стилистическим признакам и содер-
жательному наполнению материал. Даже 
если просто перечислить названия неко-
торых разделов (Сонатное Allegro, Вальс 
в форме рондо, Прелюдия, Сарабанда, 
Менуэт, Гавот, Фантазия, Ноктюрн, 
Симфонический марш, Фанданго... Есть и 
оммаж Баху – тройная фуга, одна из тем 
которой строится на BACH), становится 
ясно, почему произведение исполняется 
редко – не всякий пианист может позво-
лить себе взяться за столь масштабную ра-
боту. Разумеется, по отдельности все эти 
жанры знакомы любому пианисту, однако, 
в Пассакалии перед исполнителем стоят 
непростые задачи объединить эти разно-
родные образы по смыслу, выстроить по 
форме, что весьма непросто осуществить 
в таком протяженном опусе, отражающем 
всё многообразие и непредсказуемость яв-
лений окружающей жизни. Игорь Левит 
блестяще справился с этими задачами.

Одним из первых, кроме самого ав-
тора, кто сыграл и записал Пассакалию, 
был Джон Огдон. Игорь Левит исполнил 
два монументальных сочинения публично, 
а затем записал их на CD, названном “On 
DSCHˮ. 

В 2020 году Левит порадовал своих по-
читателей альбомом с записью духовной 
музыки, названным “Encounterˮ9. В него 
включены 16 Хоральных прелюдий Баха, 
цикл из четырёх песен для баса и фортепи-
ано Брамса (Vier Ernste Gesänge, Op. 121) 

и Священный мотет для смешанного хора 
без сопровождения Регера (Nachtlied,  
Op. 138/3 – Ziemlich Langsam).

Интенсивность, с которой пианист жи-
вёт и работает, постоянно расширяя свой 
репертуар, давая множество концертов, 
выпуская новые альбомы, особенно впе-
чатлила в период пандемии. Иначе как 
артистическим подвигом не назовёшь его 
«домашние концерты», которые трансли-
ровались в Twitter и Instagram с 12 марта 
по 24 мая 2020 года. За этот краткий пе-
риод было сыграно пятьдесят две пол-
ноценных программы10. Диапазон инте-
ресов и возможностей музыканта пора-
жает: Бах, Бетховен, Шуберт, Мендельсон, 
Шуман, Шопен, Алькан, Лист, Брамс, 
Регер, Хиндемит, Сати, Малер (перело-
жения Адажиетто из Пятой симфонии и 
Адажио Десятой), Бузони, Чайковский, 
Мусоргский, Шостакович, Прокофьев, 
Стивенсон, Ржевский, Джоплин, Болком 
и другие. Один из концертов прошёл в 
берлинском дворце Бельвю11 по пригла-
шению Франк-Вальтера Штайнмайера, 
сказавшего перед трансляцией слова бла-
годарности и подчеркнувшего, насколько 
важна для людей во время пандемии та-
кая поддержка. В завершение этой серии 
в ночь с 30 на 31 мая 2020 года состоялось 
15-часовое живое выступление Левита с 
опусом Эрика Сати “Vexationsˮ, которое 
также транслировалось через Интернет 
(согласно инструкции в нотном тексте, 
тему нужно повторить 840 раз).

Исполнительская манера Левита отли-
чается, прежде всего, естественностью 
(его любимое слово!), от него исходит пья-
нящее ощущение свободы, этакой вызыва-
ющей лёгкую зависть «незашоренности». 
Кто-то воспринимает его поведение как 
дерзкое, но на самом деле в пианистиче-
ской повадке Левита, во всём его испол-
нительском облике проявляется здоровая, 
мощная игра жизненных сил и счастье  
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общения с музыкой, что вкупе с от-
точенным и одухотворённым мастер-
ством действует на публику неотра
зимо. Левит пребывает в «состоянии по-
тока», если воспользоваться термином 
Михая Чиксентмихайи [8]. Качества, ко-
торыми обычно описывают это состояние, 
– глубокая концентрация, полная погру-
жённость в игру, доставляющую макси-
мум удовольствия, чувство лёгкости, ра-
дости, уверенности в себе и счастья – это 
точное воссоздание творческого состоя-
ния Левита за роялем.

Особенно привлекательно в его искус-
стве то ощущение непрерывности и теку-
чести музыкального времени, которое не 
покидает пианиста во время исполнения 
ни на мгновение. Совершенно спонтанно 
он подчёркивает эту временну́ю напря-
жённость движениями тела и рук, порож-
дая абсолютно убедительную аналогию 
со стремительным и неостановимым пе-
ремещением в потоке. В медленных тем-
пах устремлённость вперёд и пластичность 
ощущаются ещё сильнее. Пожалуй, в этом 
отношении его даже трудно сравнить с кем-
либо из нынешних пианистов. Дело в том, 
что жесты Левита направлены не столько 
на то, чтобы подчеркнуть важность и вы-
разительность какого-то момента, как это 
бывает практически у всех исполнителей 
и тем самым, на доли секунды словно бы 
притормозить ток музыки – тут на память 
сразу приходит «воздетая к небесам» левая 
рука Глена Гульда. Наоборот, все его же-
сты способствуют вовлечению слушателя 
в это бесконечное «струение» времени в 
музыкальном произведении.

Профессионалу, сидящему в зале, пиа-
нистический жест артиста на эстраде мо-
жет сказать очень многое. Качество звука, 
как известно, определяется ещё до прикос-
новения к клавише, как говорят, звук рож-
дается в надклавиатурном пространстве. 
Движения и жесты Левита очень разно-

образны: то он наклоняется к клавиатуре 
вплотную, чуть не утыкаясь в неё носом, 
словно рассматривая в лупу те абсолютно 
филигранные по звучности пассажи, ко-
торые «рассыпаются бисером» из-под его 
пальцев, то откидывается назад и делает 
активный широкий взмах, а то и привстаёт 
с банкетки. Когда интервьюер отметила 
его по-балетному свободную смену пози-
ций за роялем и сравнила с кентавром, со-
ставляющим одно целое со своим инстру-
ментом, он был очень доволен и проком-
ментировал это так: «…моё тело движется 
туда, куда его “тянет” звук – то к клавиа-
туре, то к оркестру. Закреплённой позиции 
у меня нет» [7].

Играя с оркестром без дирижёра, Левит 
не просто подаёт знаки кивком головы или 
взглядом, – всем своим обликом он транс-
лирует своё чувствование музыки, нала-
живая непрерывное оживлённое общение 
с оркестрантами, которые отвечают ему 
полной взаимностью. Он обращается не 
столько к сознанию, сколько к каким-то 
архетипическим свойствам природы му-
зыкантов, к моделям исполнительской де-
ятельности, складывавшимся на протяже-
нии веков. В настоящее время возродилась 
и упрочилась традиция игры инструмен-
тальных концертов без дирижёра, причём 
таким образом исполняются не только 
барочные и классические концерты, но 
иногда и масштабные романтические по-
лотна. Какую роль при этом играет пиа-
нист и кому, собственно говоря, принад-
лежит интерпретация? Левит отвечает на 
этот вопрос так: «…я всё время аккомпа-
нирую оркестру. Ну, процентов на шесть-
десят пять. Не он мне, а я ему. И я не со-
бираюсь ломать эту причудливую ор
кестровую “раму”, чтобы заинтересовать 
публику собой – вот, посмотрите на мою 
правую руку, на мою левую руку! Просто 
я так слышу текст, который на сцене как 
бы прилюдно читаю» [7].
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В его манере эстрадного поведения нет 
ничего такого, что не было бы обеспечено 
внутренним смыслом и обусловлено ин-
тенсивным проживанием музыки. Если и 
можно говорить о «жестах на публику», 
то только с той оговоркой, что таким спо-
собом Левит выражает себя и вовлекает 
присутствующих в происходящее действо. 
Действо – точное слово, поскольку Левит 
постоянно играет – и пианистически, и ак-
тёрски, это его природное состояние. Это 
отнюдь не плохой актёрский наигрыш, ко-
торый нередко, что греха таить, подменяет 
собой подлинное переживание не только 
у актёров, но и у пианистов, это именно 
правдивое действование «в предлагаемых 
обстоятельствах», в которое веришь, пере-
живая вместе с исполнителем это по-дет-
ски свежее чувство радости игры.

Но иногда исполнительский театр 
Левита становится экспериментальным, 
как, например, в видеофайле, названном 
«Джем – Igor Levit Shred»12. Shred можно 
перевести как «нарезка», «шинковка». 
На несколько хулиганское обращение со 
Вторым концертом Бетховена Левита, 
возможно, натолкнуло воспоминание о 
совершенно «сумасшедших» каденциях, 
встроенных в Хаммерклавир Бетховена 
Фредериком Ржевским, который когда-то 
его исполнял. А может, Левит хотел вос-
произвести кусочек нашей звуковой ре-
альности, когда один на другой наклады-
ваются совершенно не совмещающиеся 
звуковые пласты.

Возникает ассоциация с Вариациями на 
тему Паганини Марка-Андре Амлена, где 
в спокойное течение одиннадцатой вари-
ации «через каждые пару тактов неожи-
данно вторгаются фрагменты чарльстона, 
сальсы, а то и просто какие-то бравур-
ные аккорды. Как указано в примечании, 
всё это надлежит играть в нужном харак-
тере и темпах, переключаясь мгновенно. 
Эффект должен быть подобен тому, какой 

возникает, когда быстро крутишь ручку 
настройки радиоприёмника и попадаешь 
каждый раз на новую музыку» [6, с. 70]. 
Можно вспомнить и эксперименты Пьера-
Лорана Эмара, который в своих програм-
мах-коллажах загадывает знатокам за-
гадки, комбинируя пьесы таким образом, 
«чтобы они переходили друг в друга, и не 
всегда было бы ясно, где одна, а где дру-
гая (Бетховен, Кейдж, Шуман, Скарлатти, 
Штокхаузен)» [9].

Критики толкуют об «антидеклара-
тивности» и интровертности искусства 
Левита, но хочется уточнить, что эти каче-
ства парадоксальным образом сочетаются 
с эмоциональной открытостью музыканта, 
мгновенно устанавливающего контакт с 
аудиторией. Он держится очень непри-
нуждённо, иногда предваряя свои кон-
церты разговором об исполняемой музыке. 
Ещё более раскованно пианист ведёт себя, 
играя в небольших помещениях, таких как 
книжные магазины, а то и вовсе на улице, 
участвуя в разного рода акциях, давая мно-
гочисленные интервью, рассказывая без 
утайки, например, о том, как работал над 
сонатами Бетховена. «Открытые глаза и 
открытое сердце» – эти слова, встречаю-
щиеся в заголовках статей о Левите, опре-
деляют его взгляд на жизнь.

Другие «жесты» характеризуют актив-
ную гражданскую позицию молодого му-
зыканта, получившего даже прозвище 
«Политически темперированный Левит» 
[3]. Он не запирается в «башне из слоно-
вой кости», а активно выражает своё мне-
ние в социальных сетях, выступая против 
расизма, антисемитизма, ультраправой 
политической партии «Альтернатива для 
Германии», вследствие чего не раз полу-
чал электронные письма с угрозами. Левит 
также энергично поддерживает своим ис-
кусством акции, направленные на защиту 
природы, являясь членом партии «Зелё
ных». В одном из видео Левит играет на 
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фортепиано на фоне очень грустного пей-
зажа – буквально на глазах в Германии вы-
рубается и исчезает целый лесной массив13.

Левит продолжает здесь традицию 
«экологически ориентированного искус-
ства», которая стала особенно заметной 
в последние пару десятилетий. Так, на-
пример, очень популярно в Интернете ви-
део акции, организованной Greenpeace: 
Людовико Эйнауди исполняет свою ори-
гинальную композицию “Elegy for the 
Arcticˮ на рояле, установленном на ледя-
ной платформе, которая неспешно плы-
вет в Северном Ледовитом океане в окру-
жении тающих и рушащихся айсбергов14. 
Так что Левит идёт по уже проторённой 
дороге, но действует в собственной ори-
гинальной манере.

Российские слушатели познакомились 
с Игорем Левитом благодаря инициативе 
Теодора Курентзиса, пригласившего ар-
тиста выступить в симфонических кон-
цертах. В декабре 2018 года в БЗК была 
исполнена «Рапсодия на тему Паганини» 
Рахманинова с оркестром musicAeterna 
под управлением Т. Курентзиса, а в январе 
2019-го в Зарядье прозвучал Пятый кон-
церт Бетховена с Мюнхенским камерным 
оркестром под управлением Клеменса 
Шульдта. В интервью пианист сказал: 

«Мои нынешние выступления в России 
много значат. Свой первый концерт я здесь 
сыграл, когда мне было шесть лет. <…>  
С тех пор не был тут семнадцать лет. <…> 
За эти выступления я “пережил” как нечто 
особенное московскую публику – степень 
её концентрации просто невероятная, за 
вычетом звона нескольких мобильных те-
лефонов, люди открыты, внимательно слу-
шают» [7]. 4 июля 2019 года немецкий пи-
анист выступил также на сцене Большого 
зала Санкт‑Петербургской академической 
филармонии имени Д.Д.  Шостаковича, 
исполнив Второй фортепианный кон-
церт С.  Прокофьева с маэстро Юрием 
Темиркановым и Заслуженным коллекти-
вом России на закрытии концертного се-
зона и завершении XIV Международного 
фестиваля «Музыкальная коллекция». 
Хочется выразить надежду, что выступле-
ния Игоря Левита – оригинально мысля-
щего, тонко чувствующего, представляю-
щего в своих интерпретациях самобытные 
концепции, ищущего новые формы обще-
ния со слушателем, открывающего для 
себя и слушателя всё новые страницы фор-
тепианного репертуара, станут в России 
регулярными и ценители музыкального 
искусства смогут наблюдать за развитием 
его блестящей артистической карьеры.
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