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Анализ идейной и смысловой организации сюжета является необходимым условием 
исследования оперы как художественного целого. Идейно-смысловые структуры оперного 
сюжета концентрируются в мотивах, различных по рангу, объёму и художественной 
модальности. В опере «Жизнь за царя» М. И. Глинки одним из идейно значимых и семантически 
ёмких сюжетных мотивов является мотив пути. Его содержательно-функциональные значения 
выявляются автором в опоре на положения, принятые в современной теории литературы.  
В опере «Жизнь за царя» мотив пути представлен в разнообразии видовых вариаций, способов 
функционирования и семантических значений. Он фигурирует первоначально в виде свёрнутой 
смысловой структуры и в ходе развёртывания сюжета получает дифференцированное 
развитие и образует стройную систему образных и логико-семантических связей. Мотив пути 
охватывает разноуровневые структурные единицы оперного сюжета: события, персонажи, 
пространственно-временные явления. Данные объекты, в соответствии с их сюжетным  
и функциональным статусом, репрезентируют генетически и типологически различные версии 
мотива пути. Многообразие содержательных параметров мотива пути обусловливает его 
способность генерировать множественные смысловые слои сюжета и в целом формировать 
идео- и семиосферу художественного пространства произведения.
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The analysis of the ideological and semantic organization of the plot is a necessary condition  
for the study of opera as an artistic whole. The ideological and semantic structures of the opera plot 
are concentrated in motives that are different in rank, volume and artistic modality. In the opera  
“А Life for the Tsar” M.I. Glinka one of the ideologically significant and semantically capacious 
plot motives is the motive of the path. Its meaningful and functional meanings are revealed  
by the author based on the provisions developed in the modern theory of literature. In the opera 
“A Life for the Tsar”, the motive of the path is presented in a variety of species variations, modes 
of functioning and semantic meanings. It appears initially in the form of a convoluted semantic 
structure and in the course of the development of the plot receives a differentiated development 
and forms a harmonious system of figurative and logical-semantic connections. The motive  
of the path covers the different-level structural units of the opera plot: events, characters,  
spatio-temporal phenomena. These objects, in accordance with their plot and functional status, 
represent genetically and typologically different versions of the path motive. The variety  
of meaningful parameters of the path motive determines its ability to generate multiple semantic 
layers of the plot and, in general, to form the ideo- and semiosphere of the artistic space of the work. 

Keywords: Mikhail Glinka, opera “Life for the Tsar”, plot, the motive of the path, the artistic world 
of the opera.
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Ideological and Semantic Functions of the Path Motive  
in Mikhail Glinka's opera "А Life for the Tsar"

И сследование оперы как художе-
ственного целого предполагает 
анализ всех её структурных уров-

ней, включая сюжет, который является 
главным носителем идейной концепции и 
«организатором» смыслового простран-
ства вербально-сценического текста про-
изведения. В свою очередь, идейно-смыс-
ловые структуры оперного сюжета нахо-
дят концентрированное воплощение в 
мотивах, в совокупности образующих си-
стемно организованную целостность. Об-
разец такого рода целостности являет со-
бой сюжет оперы «Жизнь за царя»  
М.И. Глинки. Он содержит комплекс мо-
тивов, различных по художественно-об-
разной модальности, но одновременно 
взаимосвязанных по критерию идейной 

общности. Одним из идейно значимых и 
семантически насыщенных сюжетных мо-
тивов оперы является мотив пути. Он 
представлен в разнообразии содержатель-
но-функциональных значений. Попыта-
емся выявить данные значения, опираясь 
на положения сюжетологии, принятые в 
современной теории литературы. 

Первой – и наиболее смыслоёмкой – 
формой фиксации мотива пути является 
название оперы (иначе говоря, сюжетный 
мотив тождествен теме произведения, 
заявленной в названии): «...сама тема, в 
сущности, представляет собою мотив… 
а именно: главный мотив, который может 
быть указан названием… [курсив авторов. 
– М.С.]» [14, с. 195]. Оно в свёрнутом, 
«синкретическом» виде содержит «веер» 
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значений, раскрывающихся по принципу 
логико-смысловой цепочки. 

Тема-мотив жизни за царя, с одной сто-
роны, фиксирует поступок главного ге-
роя, с другой – главное событие сюжета 
(то есть является мотивом как элементом 
структуры персонажа и мотивом-функ-
цией). За темой-мотивом жизни, отданной 
во имя жизни кого-либо (или чего-либо) 
другого – общественно значимого – про-
читывается более общий по смыслу мотив 
жертвенности, самоотверженности.. 
Показательно, что Б. Асафьев полагал са-
мопожертвование Сусанина «основой ос-
нов» оперы [1, с. 216].

Жертвенность и самоотверженность, в 
свою очередь, находятся в прямой причин-
но-следственной связи с подвигом: «Под-
виг – героический, самоотверженный по-
ступок» [9, с. 523]; «… подвиг и жертва 
неразделимы» [10, с. 201]; «Ни одна вели-
кая идея не торжествует без подвигов от-
речения...» [5, с. 267]. Вместе с тем слово 
«подвиг» этимологически хранит в себе 
связь с движением. Идейно-смысловую 
основу этой связи, в частности, осмыс-
ливал Д. Лихачёв: «… „по-двиг“, то есть 
то, что сделано движением, побуждено 
желанием сдвинуть с места что-то не-
подвижное» [6, с. 11]. (Показательно, что  
Н. Рерих фактически отождествлял эти 
понятия: «„Подвиг“ означает движение»  
([цит. по: 6, с. 11]). Образ такого рода дви-
жения-«подвижничества», в свою оче-
редь, коррелирует с образом пути. В сю-
жетном пространстве оперы он репрезен-
тируется через соответствующий мотив, 
имеющий совокупность содержательных 
разновидностей и способов функциони-
рования.

Проследим «сюжетную биографию» 
мотива пути. Он специфически обозна-
чается уже в интродукции оперы, где 
благодаря фольклорной топике каждый 
объект повествования получает обобщён-

но-символическое значение. Молодецкий 
путь как метафора героических деяний 
воина-сокола становится универсальным 
образом-символом и некоей программой 
действий («поведенческой нормой») для 
защитников отечества в любое время воен-
ных испытаний. Такого рода «программ-
ная» функция молодецкого пути раскры-
вается далее в тексте заключительного 
раздела интродукции. В утвердительных 
репликах народа «Беда нежданным злым 
гостям!», «Так будет беда лихим гостям!» 
чётко декларируется путь будущих дей-
ствий народа, «проложенный» героем из 
эпического прошлого.

Всё дальнейшее развёртывание сю-
жета, в сущности, представляет собой 
последовательное и неуклонное развитие 
мотива пути, реализуемое в практических 
и духовных действиях персонажей. Каж-
дый из них имеет свой, индивидуально 
«прочерченный» вектор пути.

Собинин – «прямой наследник» фоль-
клорного воина-сокола – является и непо-
средственным продолжателем его боевого 
героического пути. «Молодецкий путь» 
персонажа (сражение с поляками), таким 
образом, задан не только сюжетной ситуа-
цией, но и национальной традицией, «сю-
жетной историей» страны. Вместе с тем 
героический путь Собинина, отражённый 
внесюжетно (средствами повествования), 
показан как событие уже сбывшееся, 
отошедшее в прошлое. В собственно сю-
жетную сферу входит мотив личного пу-
ти-движения к невесте, принадлежащего 
настоящему. В сопряжённости этих моти-
вов – героического и личного – явственно 
проступает архаический мотив добыва-
ния/поиска невесты (жены). Как известно, 
он принадлежит к числу устойчивых сю-
жетных компонентов героического эпоса. 
При этом, как отмечает В. Пропп: «Мис-
сия героя состоит не только в том, чтобы 
взять жену, но и в том, чтобы при этом 
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освободить землю от чудовищ...» [11, с. 
43]. «Миссия» Собинина, по сути, семан-
тически тождественна цели героического 
пути эпического героя и его поступкам. 
Добывание/поиск жены сюжетно заме-
щены длящимся (почти мучительным для 
Собинина) ожиданием свадьбы, а освобо-
ждение родной земли от чудовищ эквива-
лентно по смыслу сражению с поляками. 
(Они, как любые иноверцы, в сознании 
православного христианина отождествля-
лись с сатанинскими, бесовскими, бук-
вально – чудовищными силами).

Собининский поход на врага может 
интерпретироваться и как смысловой 
аналог испытания «трудными задачами» 
(выражение В. Проппа) сказочного героя, 
вступающего в брак. Как показал иссле-
дователь, данный сюжетный мотив – один 
из самых распространённых в сказочном 
фольклоре, а одной из «трудных задач» 
является состязание, в котором герой 
демонстрирует исключительные боевые 
качества. Его отвага, сила, мужество га-
рантируют достижение заветной цели 
«героического сватовства». В целом ге-
роический путь Собинина символически 
репродуцирует путь фольклорного пер-
сонажа в иной, чужой мир (антимир). Со-
вершая героические подвиги в иномирном 
пространстве, в борьбе с иноземцами, он 
«получает право» на изменение личного 
статуса.

Двуплановый смысловой вектор имеет 
и мотив пути, связанный с образом Вани. 
Также как Собинин, он «держит» свой мо-
лодецкий путь, освящённый традициями 
прошлого. Но, в отличие от Собинина, 
мотив пути юного героя не разветвлён 
различными – общественной и личной 
– мотивациями действий. Более того, он 
максимально «сосредоточен» благодаря 
предельной сконцентрированности Вани 
на идее подвига задолго до его свершения. 
Эмоционально-интенсивное мечтание 

Вани о «своём» времени («Ох, пришло б / 
Поскорей / Моё время, / Время службы!») 
равноценно прохождению им активного 
героико-психологического пути – пока-
зателя полной внутренней готовности к 
вступлению на путь реально-героических 
поступков. Иначе говоря, моральная под-
готовка подростка к действию столь же 
значительна, как и само действие; вну-
тренняя и внешняя формы пути высту-
пают в отношениях причины и следствия. 
Ценностно-смысловое содержание мотива 
пути Вани, таким образом, оказывается не 
менее высоким, чем содержание анало-
гичного сюжетного мотива Собинина. По 
идейному критерию (идейной «качествен-
ности») и сюжетным обстоятельствам 
мотив пути юного героя имеет большую 
общность с мотивом пути Сусанина – и в 
этом видится своя закономерность. 

Сусанин выступает в роли участника 
активной «психологической подготовки» 
Вани, что отражено в развёрнутой диало-
гической сцене III акта («Да, мой птенчик 
подрастёт, / В службу царскую пойдёт! … 
Без корысти, безо лжи, / В крепкой правде 
послужи!»; «Подоспеет / Мой сынок /  
К службе царской / И готов, / Хоть куда, / 
Стройный ратник, / Воин царский»). Но и в 
самом Сусанине, в сущности, происходит 
аналогичный процесс. Мотив его герои-
ческого пути вызревает также исподволь, 
задолго до осуществления. Фактически 
все реплики персонажа, фигурирующие 
в первом акте, настолько «устремлены» 
в будущее (буквально, целе-направлены), 
что воспринимаются как этапы дли-
тельного внутреннего, нравственного  
пути – своего рода масштабный пролог 
краткого героико-трагического пути Су-
санина. Показательно, что именно в «эк-
зистенциальной» ситуации в его репликах 
неоднократно фигурирует слово «путь». 
Внешне и иносказательно адресованное 
полякам, оно имеет ясно выраженный 
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внутренний вектор, неся сугубо этиче-
ский смысл. Сусанин осознаёт свой путь 
как «прямой», «верный» («В непогоду и 
беспутье / Я держу свой верный путь!»; 
«Путь мой прям!»; «Прямым путём вас 
провожу!»). Нравственно-этическая подо-
плёка сусанинского пути обнажается в вы-
сказываниях, которые непосредственно, 
вне иносказательного подтекста, указы-
вают на истинную цель маршрута героя: 
«По совести своей / Веду людей...»; «Во 
правде путь идёт / И доведёт». Совесть и 
правда выступают в роли знаков-ориенти-
ров жизненного пути Сусанина (напом-
ним: слово «прямой» помимо основного 
имеет дополнительные значения – «прав-
дивый», «истинный» [9, с. 621]).

Помимо этической составляющей мо-
тив сусанинского пути содержит ярко вы-
раженную духовно-религиозную направ-
ленность — и это вполне закономерно: 
«В христианстве формируется представ-
ление о пути духовного, нравственного 
самосовершенствования» [4, с. 540]. Глу-
бокое осознание героем следования тра-
диционно-православным нормам жизни 
отражено в тексте двух важных реплик. 
Первая из них – «Во правде дух держать» 
(она содержательно связана с предыду-
щими, цитированными выше «Во правде 
путь идёт», «По совести своей / Веду 
людей...»). Сопоставление этих речевых 
оборотов показывает очевидную смыс-
ловую общность (даже тождественность) 
понятий «путь», «совесть» и «дух» – тех 
понятий, совокупность которых образует 
нечто безусловно истинное, некий аксио-
логический абсолют. В результате, суса-
нинский путь как пространственно-тем-
поральная категория обретает значение 
категории духовной. 

Духовный путь Сусанина, принося-
щего себя в жертву во имя истины, корре-
лирует с судьбой христианского мученика, 
взявшего на себя миссию «...крест свой 

взять» и страстотерпца: «На горестном 
пути / Терпи, терпи». Аргументирующим 
дополнением к данной аналогии служит 
финальный монолог Сусанина, где хри-
стианская концепция пути декларируется 
им открыто, без каких-либо метафори-
ческих «оболочек»: «Туда завёл я вас, /  
Где… истома, страх и смерть, / И божий 
суд!». 

Мотив пути Сусанина, сюжетно завер-
шаясь гибелью персонажа, «продолжает» 
своё постсюжетное развитие. В эпилоге 
оперы он символически переходит в об-
раз-мотив пути Руси, отстоявшей право-
славную веру (знак победившей духовно-
сти – колокольность); он метафорически 
отражён и в нескончаемом, свободном 
движении-пути многочисленных народ-
ных масс как символа будущего свобод-
ного, «прямого» пути страны.

Итак, сюжетный путь персонажей, на-
делённых героическим статусом, высту-
пает в роли семантического «идентифи-
катора» их идейного, психологического и 
духовно-нравственного пути – «филосо-
фии бытия» всего народа.

Мотивы героического пути, безус-
ловно, являются главными смыслообра-
зующими единицами сюжета, однако 
полагаем необходимым отметить также 
«лирический» мотив пути, весьма суще-
ственный с точки зрения его ценностно-
смыслового значения. Он генетически 
связан с образом дома – одним из важ-
нейших семантических объектов художе-
ственного пространства оперы. Это обу-
словлено, в числе прочего, высокой степе-
нью хронотопичности сусанинского дома. 
Его реальное пространственное бытие 
в настоящем совмещается с символиче-
ски временным бытием в будущем. Дан-
ная «концепция» отчего дома отражена в 
кратком диалоге Сусанина и Антониды, 
предшествующем сцене вторжения поля-
ков. Его идейно-содержательный посыл 
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можно сформулировать одной фразой: па-
мять о родном доме. Он «овеществлён» 
метафорическими образами времени, фи-
гурирующими в наставлениях Сусанина 
дочери: «Не зарастёт травой твой путь /  
К избе родителя и брата!» и заверениях 
Антониды: «Не западёт песком мой след /  
К избе родителя и брата! / Ведь в целом 
мире лучше нет, / Как наша отческая 
хата!». «Трава забвения», растущая на 
пути к дому, песок/земля, заносящая этот 
путь, несут значение забытого отчего 
дома. Его временное бытие актуализи-
рует идею памяти как продолжения связи 
между домом и покинувшими его детьми: 
«Туда возвращаются, как птица возвра-
щается в гнездо…» [3, с. 116]. Так мотив 
пути смыкается с темой «вечного возвра-
щения» в лоно родного дома – малого про-
странства, где зарождаются масштабные 
«сюжетные мотивы» человеческой жизни.

Подытожим сказанное. В опере «Жизнь 
за царя» мотив пути представлен в раз-
нообразии видовых вариаций, способов 
функционирования и содержательных 
значений. Фигурирующий первоначально 
в виде свёрнутой смысловой структуры, 
этот мотив в ходе развёртывания сюжета 
получает интенсивное развитие, образуя 
стройную систему образных и логико-
семантических связей. В ареал мотива 
пути вовлекаются разноуровневые струк-
турные единицы сюжета: события, персо-

нажи, пространственно-временные объ-
екты. Каждый из них – в соответствии 
с сюжетным и функциональным стату-
сом – репрезентирует генетически и ти-
пологически различные версии мотива  
пути: фольклорно-мифологическую и кон-
кретно-историческую; пространственную 
и временную; нравственно-этическую 
и духовно-религиозную; ситуативную и 
эмоционально-психологическую. Много-
образие содержательных параметров мо-
тива пути обусловливает его способность 
генерировать множественные смысловые 
слои сюжета (иначе говоря – выполнять 
функцию смыслопорождения) и, в целом, 
формировать идео- и семиосферу художе-
ственного пространства произведения.

Идейная значимость и семантическая 
насыщенность мотива пути позволяют 
видеть в нём то универсальное значе-
ние, какое он приобрёл за многовековую 
историю своего существования. Получив-
ший богатую метафоризацию в процессе 
развития мировой культуры, он стал и 
«мифологемой человеческой жизни»  
[4, с.  539], и «нормой жизни человека, 
народов и человечества» [7, с.  657]. Эти 
смысловые универсалии, в конечном 
итоге, определяют магистральную линию 
сюжета оперы Глинки; они же «узакони-
вают» высокий идейно-семантический 
статус мотива пути.
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