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My3bikaAbHast HuLLLIeaHa AAbcpoHca AuneHOpoka

Crarbs NOCBAIIEHA TOYKE AUATOTHYECKOTO COMPSIKEHUS UACH HEMELKOIO MbICIUTENS
Opunpuxa Humme w HHUIEpIaHACKOTO KoMIo3uTopa u 3ccencta Anbdonca JlumeHOpoxa,
a TaKXe CUTyalluM HX pACXOXKJIEHHS B TNPOCTPAHCTBE BOKAJIbHO-OPKECTPOBOTO COUYMHEHMS
«B BenukoM momuanum» («Im grossen Schweigen»). AHanu3 cUM(QOHUYECKON TTOIMBI ITpeIBapsieT
pa3zien, B KOTOPOM pacCMaTpuBAIOTCS MapalljielibHble M TepeceKarolnuecs JIUHUU cyned u
TBOPYECKOTO pa3BUTUS 00eux (Uryp, MX MNPUCTPAcTUsi B cdepe TUTepaTypbl, B YACTHOCTH,
M033UHU, 3aTPArUBAOTCS KOHLIENTHI «AMOJIJIOHMYECKOTO» U «JIMOHUCHUYECKOT0», BOJIHYIOLIUE M
Humme, u J{unenbpoxa. Adopusm Humie «B BeankoM MOT4aHUW», CTABIIMK JHTEpPATypHOMN
OCHOBOHM OJJHOMMEHHOH cuMpOHUYECKOI MOAMBbI [lunieHOpoka, MPUMETEH TEM, YTO MPEICTABISICT
c000i1 GeCCIOKETHBIM TEKCT, HATOMUHAIOMINK 0 GopMe BHYTPEHHHI MOHOJIOT MOJIEPHHCTCKOTO
pomana. [Ipu 3TOM KOMIIO3UTOpP, BHUMATEIBHO ClIEAys 3a cloBOM Hwuiliie, moMecTun 3TOT TEKCT
B OCOOBIIl CTPYKTYpHBIH KapKac, CBOEOOpa3HO HHTEPIPETUPOBAN coAepkaHue adopusma,
[JIABHBIMU [IEPCOHAKAMH KOTOPOTO SIBIISIFOTCS YEJIOBEK U pupoja. [lepeocMbicinB ceMaHTUUECKUI
CTepKeHb PrIocoPpckoro Tekcra, IuneHOpok mpeacTaBuil Bepcuio GpuHala, OTIMYAIONIYIOCS OT
OpUTHHANBLHOU. Byayun opTomokcanbHBIM KaTOIMKOM, OH HE MPUOETHYN K KPUTHUKE YellOBEKa,
YTO MOT Obl TO3BOJUTH cebe Huile, He OcTaBUI €ro coO CBOMM HECOBEPIICHCTBOM HaeAMHE,
a HampaBWJI Ha OMpeAeNEHHBINA MyTh, BO3BHIIIAIONINN YeTIOBeKa HaJl CAaMUM COOOM.

KiroueBbie cnoBa: Humre, JluneHOpoK, BHYTpEHHUN MOHOJIOT, KOH(MIUKT, JUOHUCHUECKOE U
aroJNIOHMYECKOE, KaTOJIUIM3M, TUMH.

Jnsa yumuposanus: Jlessitko E. JI. My3sbikanpHas HulliieaHa Anbgonca JlumenOpoka //
[Ipo6nemsr my3bikanmpHON Haykn. 2019. Ne 3. C. 21-32. DOI: 10.17674/1997-0854.2019.3.021-032.

EKATERINA D. DEVYATKO

Petrozavodsk State A. K. Glazunov Conservatory, Petrozavodsk, Russia

ORCID: 0000-0003-1747-925X, dkatary@yandex.ru

The Musical Nietzscheana of Alphons Diepenbrock

The article is devoted to the dialogical point of convergence of the ideas of German thinker
Friedrich Nietzsche and the Dutch composer and essayist Alphons Diepenbrock, as well as the
situation of their divergence in the domain of the vocal-orchestral work “In the Great Silence”
(“Im grossen Schweigen™). The analysis of the symphonic poem is preceded by a section which
examines the parallel and intersecting lines of fate and the creative development of both figures,
their preferences in literature, particularly poetry, touching upon the concepts of the “Apollonian”
and “Dionysian” sides of art, which were of great concern for both Nietzsche and Diepenbrock.
Nietzsche's aphorism “In the great silence”, which became the literary basis of the eponymous
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symphonic poem by Diepenbrock, is marked by the fact that it is a plotless text that resembles
the form of an internal monologue of a modernist novel. At the same time, the composer,
carefully following the words of Nietzsche, placed this text into a special structural framework
and interpreted in a particular way the content of the aphorism, the main protagonists of which
are man and nature. Reevaluating the semantic core of the philosophical text, Diepenbrock
introduced into it a version of finale which is different from the original. In this case, he, being
a canonical Catholic, did not resort to criticism of man who could permit himself to deal with
Nietzsche, did not leave him to himself with his imperfection, but directed him onto a certain
path that elevates man above himself.

Keywords: Nietzsche, Diepenbrock, inner monologue, conflict, Dionysian and Apollonian
sides of art, Catholicism, anthem.
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UpoBas My3bIKajbHas HULILIEAHA B cdepe ero JINTepaTypHbIX U My3bIKaJIbHBIX

BecbMa oOmmpHa. OHa BKJIOYa-  UHTEpecoB. B maHHOI cTaTke uepes npusmy

eT B ceds MMeHa Kak M3BECTHBIX  MY3bIKaJbHOW HUIleansl [Junendpoka mo-
KOMIIO3UTOPOB, TaK W HEW3BECTHBIX'. Psil  Ka3aH OMWH W3 MyTEH Juanora Tpaaullud U
nepBbIxX npexacrasieH ¢urypamu @. by3zo- mMonepHa B my3bike HupeprnanaoB Hauana
Hy, I1. Xunnemura, I. Manepa, C. 1. Tane- XX Beka.
esa, H. K. Metnepa, A. Jlypse, A. H. Ckps-
ouna, K. Opoa, A. IlI€ndepra, P. IlITpayca,
K. Ilumanosckoro, A. Bebepna, I. Bonbda,
B. Ilerepcon-bBeprepa’ u apyrux KOMITO3H- JunenOpok ObUT Ha BOCEMHALATh JIET
TopoB. Cpeau Hem3BeCcTHBIX — Asekcanjep  Moioxe Hume. OHu Hukorna He Obuin
HIBapu, Pynoned Munnep, [ayns 3omib,  3HaKOMBI, HO B Psiieé MOMEHTOB JIMHUS KHU3-
Ananmap Pamo, a Taxxe ['anc Ilorre’, my- wu JlumeHOpoka mnpoxoamia MO CXOMHON
3bIKa KOTOpOro k cruxorBopenuto Humme ¢ Hurme tpaekropun. O6a B cryneHueckue
«Comnnue 3axonut» («Die Sonne sinkt») 3By-  rofpl yBIEKaIHCh aHTUYHOM JTUTEpaTypoit
yaya Ha OTKpbITHH Otocta @puapuxa Hun-  u apeBHUMM S3bIKaMU, TPOSIBISUIM AKTHB-
me paborsl Makca Knunrepa B Belimape  Hblil uHTEpec k puiiocodpuu u nureparype
B okTsi0pe 1903 rona. Hu k o;fHOM M3 Ha3BaH- W BEJHM HEMPOJOJDKUTEIBHYIO IPEIojaBa-
HBIX TpYII He TpuyacTeH Anb(doHc /luneH-  TenabcKyro AestenbHOcTh. O0a BOCIUTHIBA-
Opok (1862—1921), Ha3BaHHBIN HCCIIEIOBA-  JINCh B CEMbBSIX C KPEIKUMHU PEITUTUO3HBIMH
TeJEM MY3BIKaJIBHOIO TBOpuecTBa Humme  Ttpagunusamu. B pomocnoBHor Humme no
J1. XakBeinoM «HamOojee 3HAUUTEIbHBIM  OTIIOBCKOM M MAaT€pUHCKOM JMHUM ObLIN
U3 MEHEE M3BECTHBIX KOMIO3UTOpoB» [10, macTopel, a ero aex Hamucal TpakTar
p. 158]. Mexnay tem monoasie ymbl Hunep-  «O BEYHOCTH M HEPYHIMMOCTH XPHUCTHAH-
JaHI0B — poBecHUKOB JlumeHOpoka — He  ckoil Bepbl. [IpoTuB cesareneil cMyTh [2,
OCTaJINCh B CTOpPOHE OT BiausHUA Barnmepa c. 348]. ITocne cmepru otna Hunme yunn-
u Hwumme. Jlo IlepBoit mupoBoit BoiHbl ¢ B HaymOypre, «ropoake 060roOosi3HEH-
['epmanus, e€ nureparypa U My3blka ObUIM  HOM M MOHApXHUYECKOM», U UMEJ ITPO3BUIIIE

AvneH6pok u Huuwe:
NnapaAAeAr U nepekpeécTku
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«MaJleHbKHI macTop» [TaM xe]. Jlunenopok
MPOUCXOJUI U3 JIPEBHETO PUMCKO-KATOJIU-
YECKOTro BeCcT(anbCKOro poja ¢ KpernKuMu
reépMaHCKUMHU KOpHsAMH. Kak MUHUMYM BO-
CEMb MOKOJEHHUM MPEIKOB MO OTLOBCKOU
JUHUW TIPOXKMBAJIM B HEMEIIKOM TOpOJie
boxonbT, pacnoynioxxeHHOM Ha rpanule [ep-
Manuu 1 Hunepnannos. OnHUM U3 U3BECT-
HBIX npeakoB AnbpoHca /unenOpoka ObL1
HEMELIKUN KaTOJIMYECKUN KHS3b-EIUCKOI
Bbpecnay, kapaunan Menbxuop JunenOpok
(1798-1853), xoTOphIii HPUXOAWICA €My
JIBOIOPOJIHBIM JIeZIOM?,

N Tunen6poxk, u Hure Obutn ieHuTe-
JSIMHA TI093UH, 0CO00 MOYHUTasi TBOPYECTBO
KPYIHEUIIUX TMPEICTABUTEIIEH HEMEIKON
mateparypsr: M. B. Tére, ®@. Illumiepa,
N. X. ®. I'énpaepnuna. B paborax Huir-
e Takxke yrnomuHarorcs lomep, Dcxud,
Apuctodan, Oykunua, Janrte, [lekcrup,
baiipon, Bonsrep, Jlapomdyko, Jleomap-
nu, Jleccunr, HoBanuc, Pycco, Crenaans u
npyrue. Cpeny MHOTOYHMCIICHHBIX aBTOPOB
BOKaJIbHBIX TpousBefeHus JlumenOpoka
(kpome ['éte u I'énpaepnuna) HEOTHOKpAT-
HO BcTpeuaercss umsi HoBanmca, a Takxke
uMeHna Apucrodana u Codoxia.

Hwuue oxonuun ynuBepcurer B Jlenn-
Ure, TA¢ OCHOBAN (DUIIONIOTUYECKHA KpYy-
KOK®, W TIOCJIEe MPOXOKICHUS BOCHHOU
ciykO0bl Tonmyuus npodeccypy B YHUBEp-
cutere bazens. JlumenOpok B Bo3pacTte
BOCEMHA/IIIATH JIET HadaJl M3y4YCHHUE KJiac-
CHUYECKHX S3BIKOB B yHUBEpcUTETE AMCTEp-
nama. B 1888 rogy oH ycnemrHo 3amuTui
JIOKTOPCKYIO JTUCCEPTALMI0 Ha JIATUHCKOM
S3bIKE O KU3HU PUMCKOro (uiiocoda-cTo-
uka Jlyuuust Auness Ceneku (4 10 H. 3. —
65 H. 2.), 0 kKoTopoM Hurme nucan kak
o BenmkoM mopanucte’. B «Becémoii Hay-
ke» Hute nocestuin CeHeke UPOHUYHOE
YEeTBEPOCTHUIINE, HAa3BaB ero «Seneca et hoc
genius omney’ [3, ¢. 5].

JlunenOpok B AeTcTBE Havdasl o0ydarh-
cs urpe Ha oprase, a ¢ 1875 roma Opan
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YPOKHU UIpbl Ha cKpunke u ansre. OH nen
B XOp€, MPAKTUYECKH CAMOCTOSITENIBHO Ha-
YUMJICSL MTpaTh Ha posjie, OJHAKO CIElU-
aJIbHOTO MY3BIKaJBbHOIO 00pa3oBaHMs Tak
1 He noayuywi. Humme Takke He HOTy4u
Mpo(eCcCHOHANBHOTO MY3bIKaJIbHOTO 00-
pa3oBaHusA, XOTS B INepuoa OOydeHus B
rumHasun  ynendopTe® xoTen mocs-
TUTh cebs my3bike. [lepuon 1862—-1865 rr.
(mo 3nakomctBa ¢ P. Baruepom®) Obut Bpe-
MEHEM HMHTEHCUBHOIO KOMIIO3UTOPCKOTO
TBOpuecTBa Huime. B ero mepenucke co-
JiepKarcs CBEJCHHS O MY3bIKAJIbHBIX IIPE-
MOYTEHUAX FOHOCTH. TaKOBBIMU OBLIH TPO-
m3Benenusa lllymana («®antactuueckue
nbechl», «Jlerckue cueHs», «CueHsl U3
“@aycra” ['ére») u berxosena (Cumdonus
Ne 7), I'aiinna («Bpemena roga»). «XKu3zHb
JUTSL MEHS 0€3 MY3BIKH Obl1a ObI OIITHOKOM,
— npusHaBaiics Humme I'eopry bpanpecy
(ut. mo: [9, S. 16]). [To3xe oH U3MEHUI CBOE
mHenue o [llymane: «Hemibl HecriocoOHBI
K TOHMMAHUIO BEJUYMS: JI0Ka3aTeIbCTBO
— llymaH. 5l counHHUII HAMEPEHHO, U3 3J10-
Obl K 3TUM CJIallaBbIM CAKCOHLIAM KOHTp-
yBepTiopy Kk Mandpeny, o xoropoii [anc
¢oH BrooB cka3zai, 4To HUYEro NoA0OHOTo
OH elé He BHUJEJ Ha HOTHOW Oymare: 4To
9T0 Kak Obl Hacuinue Haj EBtepmoii» [4,
c. 714]. AnanoruysHeiM 00pa3oM MPOU30-
11a nepeoneHka Barnepa, koropomy Hui-
1IIe TIOCBSATHII OTIENbHYIO pabdoty'’. Jlunen-
OpOK B To/ibl OOy4€HHsI B YHUBEPCUTETE ObLI
ropsiY0 yBJIEUEH BarHEPOBCKUMH TBOPEHUSI-
Mmu. B aBrycre 1886 roga B Bozpacre nBaaua-
TH TPEX JIET OH BIepBbIe OOBIBAJ Ha (hecTu-
BaJie B balipoiTe Ha NpeACTaBICHUU OIEp
«[lapcudans» u « Tpucran n M3zonpaa».
JIro60Bb Hutue k mos3uu nana o cede
3HaTh B €ro NeceHHOM Hacieauu. OH o0Opa-
mascs k cruxam ®. Prokepra, K. Tpora, .
don Ditxennopda, A. dou llamucco, Jly
Canome, K HEMELKUM IE€PEBOIaM CTHUXOB
1. TTerépu u A. Ilymkuna''. Mccnenona-
Teb XaKBEWJI 1oaras, YTo «IIeCHU XOPOILO



My3bika B cucteme KYAbTypbhl

COYETAIUCH C aOPUCTUUYECKUM IOJIXOI0M
Hume k tBopuectBy B nenom. Kparkue u
CaMOJIOCTATOYHBIC, OHH OBLIM HJI€AJILHOU
MY3bIKaJIbHON (POPMOI JIsl €r0 0COOBIX Ta-
nmantoB» [10, p. 12]'%. B 1863 romy Hurmre
nmornpoOoBall CBOM CHJIBI B MeJofeKIama-
MM, BbIOpaB CTUXOTBOpEHUE ONXEHA0p-
¢a «Pazbutoe xonbio» («Das zerbrochene
Ringlein»). OuyeBuano, Huume 3Han wme-
nopexnamaruu I[llymana u Jlucras. [lu-
MEHOPOK CBOE MEPBOE COUMHECHUE HAIHUCAT
B kaHpe Lied', a B mocienHee AecsTuiie-
THUE KU3HU B COUMHEHMSIX /IS TeaTpaIbHON
cuensl («Mapcuit», «leiicOpexT AMcTenb-
ckuity, «lItumpyy, «Payct», «DIEKTpar)
UCIIOJIb30BaJl MEJIOCKIaMaIHIO.

JInnun TBOpUecKoro passutus Humue n
Jlunenopoxa nepecekyinch B Hayase 1880-x
roJIoB. DHEprus NnepeceyeHus 1uia oT ca-
Moro J{uneHopoka 1 ero yHuBepCUTETCKOTO
okpyxeHusa. B 1883 rony ctynent Amcrep-
namckoro ynuBepcurtera I'epman [oprep'
(1864-1927) mnoznakommics ¢ AibpoH-
coMm JlunenOpokom. Ux cOnusuia 11000Bb
K ¢unonoruu (00a u3ydaan KIaCCHIECKYIO
JAUTEparypy), K My3bike Barnepa u kx pa-
6oram Humme. Bmecte oHu morpy3uiuch
B uTeHHEe «PoX1eHus Tpareauu u3s gyxa Mmy-
3pikm» («Die Geburt der Tragodie aus dem
Geiste der Musik») Humme. B 1884 romy
JlutieHOpoK TpUOOPEN THMYHBINA SK3EMILISAP
MIPOM3BENICHHS ¢, B KOTOPOM TOT/Ia €€ OT-
cyTcTBOBaJ «OTBIT CAMOKPUTHUKI C aBTOP-
CKOM TepeolIeHKOW COOCTBEHHOIO TPyAa.
B panpHennieM KOMIO3UTOP aKTUBHO I10-
MOJIHAJT CBOIO OMONMOTEKY NpPOU3BEIEHU-
amu Humie, perynspHo npuoOperast Kak
Tpyasl camoro guiocoda, Tak u duorpadu-
yeckue paboThl 0 HEM!?, BHIXOIUBIIIHE B TO
Bpemst u3 neuyatu. [lo3nuee, B ctarbe «IIpo-
deccop ae byp o Humme» JlunmenOpox-kpu-
tuk'® mucan: «...Humme 38a71, kKakoe 00JIb-
1110€ 3HaYeHHE B AHTUYHOM KYJIbType UMena
PUTOpUKA, B TEUEHUE HECKOJIBKHX JIET OH
quTal JeKIK B bazerne mo ucropuu u mpak-
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THKE 3TOT0 MCKyCcCTBa TpekoB. braromaps
CBOEMY YpE3BbIUaiHO TOHKOMY CIYXY (CITy-
Xy, KOTOPbIH OH OOBIYHO HAa3bIBAJI TPETHUM
yxoM'?) U H3ydYeHHIO APEBHEW PUTOPHUKH,
Hunme Hayuywics KOHTPOJIMPOBATH CBOIO
dbpazy ¥ BO3BBINIATH €€ JO TOM 30JI0TOM
TapMOHUM MbICIU U 38YKA [KYpCUB MOU. —
E. /], xoTOpO¥ MBI B OCHOBHOM BOCXMILIA-
eMcs B ero apOpuCTHUECKUX TPOU3BEACHHU-
sx» [9, S. 235].

KoHuentsl anonnonuuecko2o n ouonucu-
yecko2o ObUTH IPEMETOM JIOJTUX Pa3MBbIIII-
nenuit kommnosutopa. B 1899 rony B crarbe
«MOHYMEHTAIIBHBIN XapaKTEP MY3bIKaJlb-
HOro HcKyccTBa»®’ JluneHOpok chopmysu-
pPOBaJI CBOIO MHTEPIPETAILMIO aMlOJIJIOHUYE-
CKOTO M JAMOHHUCHUYECKOro. J[BH)KEHUE ero
MBICJIA CTAHOBUTCS TMOHATHBIM U3 (PPOH-
TaJbHOTO COMOCTABJICHHUS JIByX IIUTAT:

Huywe: «HeoOpryaitHoit Mommpio 00-
pasa, MOHATHUS, ITUYECKOIO YUYEHHs, CUM-
MaTUYECKOrO TMOpPbIBA — aAMOJUIOHUYECKOE
Hayajo BBIPHIBAET YEJIOBEKA U3 €ro Opru-
ACTMYECKOTO CaMOYHHUYTOXKEHUS M oOMma-
HBIBA€T €r0 OTHOCHUTEIHHO BCEOOITHOCTH
JUOHHUCHUYECKOTO MPOLIECCa MEUTOM, YTO OH
BUJIUT OTACJIbHYIO KapTUHY MHpa, HANpu-
Mmep, Tpucrtana u M3onbay, U 4TO My3bIKa
CILy’KUT OJ151 M020, YTOOBI OH MOT BO3MOX-
HO JIy4ylle U COKpoBeHHee €€ gudems. Ha
YTO TOJIBKO HE CIIOCOOHBI Yapbl MYAPOTO
nenuTens AnoiioHa, pa3 OH B COCTOSHHUU
Jla)ke BbI3BATh Y HAC WILIIO3UIO, YTO TUOHU-
CHUYECKOE Hayajo, CIIy)Xa anoJIOHUYECKO-
MYy, MOXET YCWJIUTh JI€UCTBUS MOCIIETHETO,
Y YTO MY3bIKa €CTh M0 CYIIECTBY Ta (popma
MCKYCCTBA, B KOTOPYIO OTJIMBAETCS arojuio-
HUYECKoe coepxkanue?» [3, c. 143].

Jlunenbpok: «B noHe camoil My3BIKH. ..
MBI JIOJKHBI TIPUHATH MPOTHBOPEUYNE MEXK-
Iy BOKaJIbHBIM HCKYCCTBOM KaK aroJIOHU-
YeCKUM MPUHIUIIOM, ucxoasumm ot Ciosa
u YenoBeka, 1 THCTPYMEHTAIbHBIM KaK JTU-
OHHMCHYECKUM NPUHLIUAIIOM, UCXOASIIUM OT
[Tpupoas» [9, S. 215]. D10 nporuBopeune



2019 .3 Music in th

e System of Culture P,

OH pcIaall KaXK bl pa3, Korjga Ha4uHall pa-
60Ty HaJ HOBbIM COYMHCHUCM.

AnMneHOpoK
— uHTepnperarop Huuue

«B BenmukoMm Momyanum» («Im grossen
Schweigen») — enluHCTBEHHOE MpoU3BeEe-
HHUe, HamucaHHoe J[unmeHOpOKOM Ha TEKCT
Opunpuxa Humme. Kommosurop BbeiOpan
OHOMMEHHBIH  (prnocodckuii  adopuzm
Humme wu3 ero xuurum «Morgenrothey
(«YTpennsis 3aps, Wik MbIcau 0 MOpalib-

KoppekTupoBkoi B 1918-m). B neit Jlunen-
OpOK COKpAaTHJI OPKECTPOBBIE AMH3O0bI, CO-
XpaHUB C MUHUMAJIbHBIMH H3MEHEHUSIMHU
BOKaJbHYIO TapTui0. B cBere BhIlIENpH-
BEJEHHOM LIMTAThl OYEBUAECH BBIBOA: TBOP-
YECKOE pEIICHUE MPOTUBOPEUUS MEKITY
aroJUIOHUYECKUM M JMOHUCUYECKUM HE
OCTaBaJIOCh HEM3MEHHBIM. biinke K KOHILY
KU3HU KOMIIO3UTOP CKJIOHSUICSI K aroJjuio-
HUYECKOMY.

B opurunane tekct adopuszma Hwume
[12] HE cTpyKTypHpOBaH:

HBIX Tmpeapaccynkax», 1881).
Xots adopus3M NMpUBIEK BHUMA-
Hue [lunenOpoka emé B 1899
roy, K COY4MHEHUIO MY3BIKH OH
npucTynui1 Toidpko B 1905-m
W 3aBepUIMJI  TPOM3BE/ICHUE
B 1906-m romy?!. B kauecTBe
Ha3BaHUS TOAMBI KOMIIO3UTOP
B35J1 TOJ3ar0JIOBOK adopu3Ma.
Ha pykomnucHoM TuTyne mapTu-
TYpbl COUMHEHHS AJisi OapUTOHA
C OPKECTPOM MMEETCs YKa3aHue
KOMITO3UTOpa Ha >KaHpP COYMHE-
HUSI — CUM(OHUYECKast TodIMa’
(Tongedicht). Ha Tom xe nucre
JlunieHOpoK  COOCTBEHHOPYYHO
BIiucan apopusm 628 u3 counHe-

Husg Humme «YemoBeueckoe, CIMIIIKOM de-
JIOBEYECKOE», UMEIOIIHH 3aroyioBok «Cephb-

€3HOCTh B HTpe»™:

ITpumep Ne 1

[Ipumep Ne 2 Adopmzm . Hurrme

«B BenmnkoMm mMogaHuNY

Im grossen Schweigen. — Hier ist das Meer, hier kénnen wir der Stadt vergessen. Zwar
larmen eben jetzt noch ihre Glocken das Ave Maria — es ist jener diistere und thérichte, aber siisse
Lérm am Kreuzwege von Tag und Nacht —, aber nur noch einen Augenblick! Jetzt schweigt Alles!
Das Meer liegt bleich und glinzend da, es kann nicht reden. Der Himmel spielt sein ewiges
stummes Abendspiel mit roten, gelben, griinen Farben, er kann nicht reden. Die kleinen Klippen
und Felsenbinder, welche in's Meer hineinlaufen, wie um den Ort zu finden, wo es am einsamsten
ist, sie konnen alle nicht reden. Diese ungeheure Stummbheit, die uns plotzlich iiberfallt, ist schon
und grausenhaft, das Herz schwillt dabei. — Oh der Gleissnerei dieser stummen Schonheit! Wie
gut konnte sie reden, und wie bose auch, wenn sie wollte! Ihre gebundene Zunge und ihr leidendes
Gliick im Antlitz ist eine Tiicke, um iiber dein Mitgefiihl zu spotten! — Sei es drum! Ich schime
mich dessen nicht, der Spott solcher Michte zu sein. Aber ich bemitleide dich, Natur, weil du
schweigen musst, auch wenn es nur deine Bosheit ist, die dir die Zunge bindet: ja, ich bemitleide
dich um deiner Bosheit willen!—Ach, es wird noch stiller, und noch einmal schwillt mir das
Herz: es erschrickt vor einer neuen Wahrheit, es kann auch nicht reden, es spottet selber mit, wenn
der Mund etwas in diese Schonheit hinausruft, es geniesst selber seine siisse Bosheit des
Schweigens. Das Sprechen, ja das Denken wird mir verhasst: hore ich denn nicht hinter jedem
Worte den Irrthum, die Einbildung, den Wahngeist lachen? Muss ich nicht meines Mitleidens
spotten? Meines Spottes spotten? — Oh Meer! Oh Abend! Ihr seid schlimme Lehrmeister! Ihr
lehrt den Menschen aufhoren, Mensch zu sein! Soll er sich euch hingeben? Soll er werden, wie ihr
es jetzt seid, bleich, glinzend, stumm, ungeheuer, iiber sich selber ruhend? Uber sich selber
erhaben?

[Io d¢opme adopusm HanmoMuUHAET
BHYTPEHHUW MOHOJIOT MOIEPHUCTCKO-
ro poMaHa. DTy TEXHHUKY (CO CCBUIKOM Ha
D. JlrokapnaeHa) omucan
YMmbepro Oxo: «BHyTpen-
HUI MOHOJIOT, KaK ¥ BCSKHUI

Adopuzm . Hummre
«CepbE3HOCTH B UTPE»

Ernst im Spiele. — In Genua horte ich zur Zeit der
Abenddidmmerung von einem Thurme her ein langes
Glockenspiel: das wollte nicht enden und klang, wie
unersittlich an sich selber, iiber das Gerdusch der
Gassen in den Abendhimmel und die Meerluft hinaus,
so schauerlich, so kindisch zugleich, so wehmuthsvoll.
Da gedachte ich der Worte Plato’s und fiihlte sie auf
einmal im Herzen: alles  Menschliche
insgesammt ist des grossen Ernstes nicht
werth; trotzdem — —

CepvesHocms 6 uzpe. B T'eHye, B IOPY BEYEpPHUX
CYMEpeK, A CIBIAT JONTHH KOJIOKONBHBIH 3BOH,
Ppa3faBaBIIMIICS C OAlIHK: OH He 3HaJ KOHIA M 3ByYal
TaK HEHACHITHO, Pa3HOCACH B BeyepHeM HeGe U B
MOPCKOM BO3TyXe HaJl YJIMIHBIM IIyMOM, TaK IPO3HO-
TAHHCTBEHHO U BMECTe C TeM TaK pPeOAWIMBO, Tak
skanoGHo. Y s BCOMHMN Torna cnoea InmatoHa, u
BApPYT OIIYTHI HX B cepaue: Bce uenoseveckoe,
emecme 63imoe, HEOOCMOUHO GENUKOl CePbEIHOCMU,
mem ie MeHee — —

MOHOJIOT, — 3TO JHCKYpC
OTpe/IeIEHHOTO  XapaKTe-
pa, HCHOJIb30BAHHBIN JJIst
TOT0, UTOOBI BBECTH HAC BO
BHYTPEHHIOIO JKU3Hb IEp-
coHaka 0e3 KaKoro-Jmoo
BMEIIATENILCTBA WIH IIO-

CymiecTByIOT /IB€ aBTOPCKUE pEIAKIIMU
nosMbl «B BenmukoM mosanumy». Bropas
natupyercsa 1911 rogom (c okoHUaTENbHON

SICHEHHMI CO CTOpOHBI aBTopa. Kak Bcsakuit
MOHOJIOT, 3TOT JUCKypc Oe3 ciymarens,
a TakXe JUCKYypC, HE MNPOU3HECEHHBIN
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BCciayX. Ho oT TpaguumoHHOro MoHoOJOra
OH OTIMYACTCS CIEAYIOUIUM: B TOM, YTO
KacaeTcsl COAEP/KaHUsA, OH OTPAKAET MBbIC-
au Haubosee MHTUMHBIE U OJIMXKE BCEro
CTOSAIIME K IOJACO3HAHUIO; YTO Kacaercs
ZyXa, TO OH SBJISIETCS JUCKYPCOM, JINIIEH-
HBIM JIOTUYECKOM OpraHu3aluy,
BOCIPOU3BOJAILIUM MBICIHA B UX

[Tpumep Ne 3

2019,3

ungeheuer, iiber sich selber ruhend? Uber
sich selber erhaben?» («/lomxen mu oH Bam
otnarbcsa? JIoJKeH M OH CTaTh, KaK BbI Te-
nepb, OJICAHBIM, OJIECTAIIMM, HEMBIM, yXKa-
CaIOIIUM, ITOKOSIIHMMCS B caMmoM cede? Bos-
BBIIIAIOIIMMCS HaJl CAMUM CO00H ?»)?S:

JlBe da3nl «B BelMKkoM MOTYaHUNY

HCXOJTHOM COCTOSTHUU — TaKUMH,
KaKUMU OHU MPUXOJAT HA YM;
9TO KacaeTcsl (hOpMBbI, TO OH BbI-
paxkaeTcsi HOCPEICTBOM MPSMBIX
YTBEPKICHUN, CBEJIEHHBIX K MU-
HUMYyMY CUHTAKCHCa; U I03TO-
My OH, IO CyTH JeJia, OTBEYaeT
HalleMy HBIHEIIHEMY IOHSTHUIO
o mo33um» [7, c. 211].

B nepBoit pepakiuu cumdo-
HUYECKOM MO3Mbl Ha MapTUTYp-
HOM JIUCTE€ PYKOM KOMIIO3UTOpPA
ObLJT 3aIMCaH MOJIHBIN TEKCT ado-
pusma Hunire. 3ameTHa nomneiTka
JlurenOpoka, 3HaTOKa PUTOPHUKH,
CTPYKTYpUpPOBaTh  JHUTEparyp-
HBII TekceT?*. Bo BrOpoii Bepcum

A. lunen6poka

Hurposyxums

Ipemoaus (. 1-60)

Hier ist das Meer, hier kénnen wir der Stadt vergessen.

Opxkectp uHTepaoans 1 (1. 65-93)

Zwar larmen eben jetzt noch ihre Glocken das Ave Maria — es ist jener diistere und
thorichte, aber siisse Larm am Kreuzwege von Tag und Nacht —, aber nur noch einen
Augenblick! Jetzt schweigt Alles!

1 ®PA3A

OpxecrpoBas uuTepoaus 2 (1. 114-127)

Das Meer liegt bleich und glinzend da, es kann nicht reden. Der Himmel spielt sein ewiges
stummes Abendspiel mit roten, gelben, grinen Farben, er kann nicht reden. Die kleinen
Klippen und Felsenbénder, welche in's Meer hineinlaufen, wie um den Ort zu finden, wo
es am einsamsten ist, sie konnen alle nicht reden. Diese ungeheure Stummheit, die uns
plotzlich iiberfallt, ist schon und grausenhaft, das Herz schwillt dabei. — Oh der
Gleissnerei dieser stummen Schonheit! Wie gut konnte sie reden, und wie bose auch, wenn
sie wollte! Thre gebundene Zunge und ihr leidendes Gliick im Antlitz ist eine Tiicke, um
iiber dein Mitgefiihl zu spotten!

2 DA3A

Sei es drum! Ich schame mich dessen nicht, der Spott solcher Miachte zu sein. Aber ich
bemitleide dich, Natur, weil du schweigen musst, auch wenn es nur deine Bosheit ist, die
dir die Zunge bindet: ja, ich bemitleide dich um deiner Bosheit willen!

OpkecrpoBas unTepmonus 3 (1. 196-221)

Ach, es wird noch stiller, und noch einmal schwillt mir das Herz: es erschrickt vor einer
neuen Wahrheit, es kann auch nicht reden, es spottet selber mit, wenn der Mund etwas in
diese Schonheit hinausruft, es geniesst selber seine siisse Bosheit des Schweigens. Das
Sprechen, ja das Denken wird mir verhasst: hére ich denn nicht hinter jedem Worte den
Irrthum, die Einbildung, den Wahngeist lachen? Muss ich nicht meines Mitleidens spotten?
Meines Spottes spotten?

Oh Meer! Oh Abend! Ihr seid schlimme Lehrmeister! Ihr lehrt den Menschen aufhéren,
Mensch zu sein! Soll er sich euch hingeben? Soll er werden, wie ihr es jetzt seid, bleich,
gldnzend, stumm, ungeheuer, iiber sich selber ruhend? Uber sich selber erhaben?

3ax p-n

Tocryoxus] (1. 290-324)

MO3MBI B PYKOMHCHU TEpENHCaH-
HBIA TEKCT adopu3Ma IpakTHye-
CKH HE MPeTepIie/T BU3yaIbHBIX H3MCHEHHIA.
B mporpammke, TEKCT KOTOPOW COCTABIISLI
cam JIMNEeHOPOK, TOTOBACH K MpemMbepe’
cumdonmnueckord mosmbl B KoHceprrebay,
aBTOp yKa3bIBaJI Ha TO, YTO COUYMHEHHE CO-
CTOWT M3 JIByX OCHOBHBIX YacTeH, MU JABYX
¢da3. JluneHOPOK HE YTOYHWII, OTHOCSTCS
JM €r0 CJIOBAa K KOMITO3UIIMU TO3MBI, WU
TOJNBKO K coaepkanuto adopmusma Hure.
B mocnennem ciy4ae IBW)KEHUE MBICIH
B IepBO# (haze UAET OT CO3EpLAHMS MOTYa-
men Ilpuponsl 10 BbIpaKeHUs COCTpana-
HUs eil. B Tekcre adopusma mpeobnamaror
BOCKJIUIIaTeIbHBIC 3HaKU. Bo Bropoil (aze
MOSIBJISIFOTCS. BONPOCHI, HAa KOTOpbIe Yeno-
BEK JIOJDKEH JIaTh OTBET camoMy cebe: «Soll
er sich euch hingeben? Soll er werden, wie
ithr es jetzt seid, bleich, glinzend, stumm,
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JlunenO6pok oTBeyaeT Ha BOIPOCHI MOJI0-
KUTEJIBHO TOCPEACTBOM YTBEPAUTEIbHOU
MHTOHAILIUU B MapTHH OapUTOHA!

[Ipumep Ne 4 @OparMeHThI TapTUU OApUTOHA U3
cuMpoHNYECKOH M03MBI «B BelMKOM MOTYaHUN»
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KOHIIETIIIU 1T03MBI J{unenOpoka u ero pac-
XOKIEeHUH co B3rmgnaMu Humime.

B pa6ore «Antuxpuct» (1888), namnu-
canHoi Hunie B nepuoy 3akara ero co3Ha-
TEIbHON JKU3HU, MBICIUTENb YTBEPKIA:
«YenoBeueCcTBO He MPEACTABISIET COOO0
pa3BUTHA K JIy4lIEeMY, WUJIM K CHJIbHEMIIe-
MY, WU K BBICIIEMY, KaK B 3TO 70 CHUX IOpP
BepAT. <...> TenepemHuil esporeen Io
CBOEH IIEHHOCTH TIIyOOKO HHKE €BpOIeii-
1a snoxu Bo3poxaeHus, mocrynareiabHOe
pa3BUTHE PEIIUTEIBHO HE TMPEJCTaBIsACT
CO00K0 KaKOM-T100 HEOOXOIMMOCTHU ITOBBI-
HIeHUsI, yeuneHus» [4, c. 634]. JlunenOpoxk
e «ObUT MPOHU3aH KaTOJUIIU3MOM, 0€30-
MACHOCTBIO MBICIIA KaTOJULIU3Ma, KOTOPBIH,
HECMOTPsI Ha BCE COMHEHUSI, BCE pa3ovapo-
BaHMsI YEJIOBEKA, BCE MPOMAXH U JTyXOBHBIE
MIOMCKH, OCTABAJICA KPOBBIO €T0 IYIIIH U €T0
pazyma» [11, S. 93]. HeuzBecTtHo, Kora HU-
JIEPJIaHJICKUN KOMITO3UTOP BIIEPBBIC IIPO-
yutan «Antuxpucray Humme. Camo ums
Hunme JluneHOpok BHepBbIE YIOMSHYI
B cBoel crarbe 1891-1892 rogoB «Meno-
s U MbICIb, Win My3blka B MHTEIUIEK-
TyaJbHOW 3Bomonm»?’. B centsiope 1906
rojia, y»Ke IMOocCje HaNUCaHUs cUMQpOHHUYE-
ckoit moamaI (1), or mpuoOpén Tpyxa Jlopen-
na Qumepa «Ppunpux Hwumme: “Antn-
XpucT” B HOBeitiel punocodum» (1906)%,

B emé OOnbpmieit cremeHu pacxoxie-
Hue JlunenOpoka u Huie Bo B3msigax
Ha YenmoBeka MpOSBISETCS B KOMIIO3UIIMHU
II0OAMbI, B MECTOIOJIO0KEHUH OPKECTPOBBIX
pa3ienoB U B UX TEMATHYECKOW OCHOBE.
dopMaIbHO B MOAME MITh OPKECTPOBBIX —
«IMOHUCUYECKUX» — pa3zenoB. B aBrorpa-
(e mapTUTYpBI TU pa3/eiibl HE Ha3BaHBI, HO
X (QYHKIIUU B KOMIO3UIIMHU TTOAMBI YETKO
ONPENIEIICHBI: TPETIOANS, IOCTIIONUS U TPU
untepiatonuu. llepBas uHTEparOANs 3BY-
YUT TOCJE KOHIENTyaabHoro s Hure
nporuBonoctasienus [Ipupoasr u Yenose-
Ka (ropoa Kak cuMBOJ YenoBeka U MOpsi).
Bropas unTEepntonus mpeamecTByeT Omu-

CaHUI0 MOpsi, Heba, CKaJl U 3aTeM «OILIOT-
HSETCS» B clIOBE. TpeThst MHTEPIIOAUS 3BY-
quT nocne cinoB «Sei es drum! <...> ich
bemitleide dich um deiner Bosheit willen!»
(«Tak m ObITB! <...> s COUYBCTBYIO TeOE
10 TIOBOJTy TBOCH 3JI0CTH»), KOTOpBIC pa3-
NEeNstoT T€ (pa3bl, 0 KOTOPHIX TOBOPHIIOCH
Boiie (IIpupona u Yenosek). [loctronus
3BYYHUT IIOCJIE OKOHYAHHS TeKcTa adopus-
Ma. C TOYKH 3pEHHUSI JIOTUKHU MY3bIKaTbHOU
KOMIIO3UIIUHU 3aBEPIICHUE TIOIMBI «JIUOHU-
CHYECKON» MOCTIoaMEN 3akoHoMepHO. Ho
C TOYKHU 3pPEHUSI KOHIICMINH aroJUIOHUYe-
CKOTO/TMOHUCHYECKOTO TaKOE 3aBEPIICHHE
MMOAMBI KOMITO3UTOPOM, SIBHO OT/IaBaBIIIUM
MPENOYTEHUE BOKAJIbHO-XOPOBBIM JKaH-
paMm mepen KaHpamMu HHCTPYMEHTaJIbHOU
MY3BIKH, TOKKETCS HeoXuaaHHBIM. O0b-
SICHEHHE TaKOTO PELIECHUsI HAXO/IUM B TOUKE
30710TOr0 ceuenus kommnosunuu (T. 202),
IJIec BOBHUKAET HOBas TeMa, paHee He 3BY-
yaBmiasi. ICTOUHUKOM TEMBbI SIBIISIETCS Me-
JIOJUsSl KaTOJIMUYECKOTO TMMHA «Ave maris
stella» mepBoro ToHa®.

[Ipumep Ne 5 CpenHeBeKOBbIA TUMH
«Ave maris stellay
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Xopolo U3BECTHOW KaToJIMKaM Oblia
HE TOJBKO MEJIOAUsS, HO M CJOBa THMHA,
a TIOTOMY MEJIOJIHsl THMHA B TIodMe J{urmeH-
Opoka MoIVIa BBI3bIBATh COOTBETCTBYIO-
Imye CIOBeCHBIe accoranuu. HesBnennoe
B 3BYKE CJIOBO TUMHA MBICIICHHO COIIPOBOX-
JaJI0 3By4aHHE €r0 MEJIOJHNH, TPAHCHOPMH-
pys JMOHHCHUYECKOE B MOTEHIINAIBHO aroJ-
JIOHUYECKOE.

B rumue cemb ctpod?’, luneHOpok mpo-
BOAMT MHCTPYMEHTAIBHYIO TEMY IAThH pas.
CoxpaHWB HAampaBlICHHE MEJIOJUYECKON
JIMHUM, OH YKPYIHSET PUTM M H3MCHSET
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UHTEpPBAJl MEXIY 4YETBEPTHIM H ISITHIM
3ByKaMH C CEKyHJbl Ha TEPIHIO, YTO TO-
3BOJIMJIO TOAYEPKHYTh 3Bydanue Il ctyne-
HU Ma)KOpHOW TOHanbHOCTH. [lepBbie nBa
MIPOBEJICHUS TEMBI 3ByYaT B TPEThEU OpKe-
CTPOBOW MHTEpoauu. 3aech JluneHopox
UCIIOJIB3YyeT HavyaJbHBIM  CEMH3BYYHBIN
CEerMEHT MEJIOANH TMMHA, OXBaThIBAIOIIUN
KpaiiHue 3Byku amOutyca. Tema KOHTpa-
NYHKTUYECKU MPOBOJIUTCS Y JEPEBSHHBIX
IyXOBBIX ~ WHCTPYMEHTOB, BapbUPYSCH
B IIpe/esiax CEMU3BYKOBOTO CErMEHTa Me-
nonuu rumHa (mpumep Ne 6). K koHTpa-
MyHKTY BapUaHTOB TEMbI J00aBIseTCS
OapouHass puTtopuueckas Qurypa passus
duriusculus B maptusx Ty0 W KOHTpalba-
COB, CJIOBHO HAIIOMHUHAS O «4EJIOBEYECKOM,
CJIMIIIKOM Y€JI0BEYECKOM.

IIpumep Ne 6 [IepBoe npoBeaeHne MeIOIUN
ruMHa «Ave maris stellay’!
[Andante maestoso]
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Bo BTopom mpoBenernun temsl (T. 209—
211) mocpenctBom «oOuux (Gopm nBHKE-
HUS» TPOUCXOIUT «CHSTHE HMHTOHAIIMOH-
HO-YYBCTBEHHOM  ONpeAeIEHHOCTHY  [5,
c.211].

B tperbem mposenenun (1. 271) Tema
«JIOCTpauBaECTCS» JI0 JIBEHAAIATH 3BYKOB
MEJIOIUM TUMHA U 3BYYHUT HA BBIJEpKaH-
HOM OKTaBHOM 0Oacy B mapTHUU KOHTpaba-
coB nociie cioB «lhr lehrt den Menschen
aufhoren, Mensch zu sein!» («Bsl yuute
YyeJioBeKa Iepectarb ObITh YEIOBEKOM!»),
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a TaKXe MpeBapsieT TP 3aKII0YUTETbHBIX
Bompoca B Tekcte Humie, npuBenéHubie
BEIIIIC.

B opkectpoBoii noctiaroanu (T. 291-324)
JIMreHOpoK MCTONb3yeT TMOJHBIA MeIo-
JIUYECKUN BapHaHT CTpodbl TMMHA. 371€Ch
4eTBEPTOE U MATOE MPOBEJACHUS TEMBI CO-
OTHOCSTCSI KaK TeMa W pealbHbI OTBET
B nonudonuyeckoir Gopme. B mapTusix
JICPEBSIHHBIX JTyXOBBIX M CTPYHHBIX WH-
CTPYMEHTOB B BEPXHHUX PETUCTPAX, B OCO-
OCHHOCTU B MApTUU BAJITOPHBI B CTPOE /s
(mpuparoreit 0ocoOyr SPKOCTh  O0IIEMy
3By4aHUIO), TeMa o0pena eumHuyeckoe, Be-
JTUYEeCTBeHHOE 3BydaHue (mpumep Ne 7).

[Ipumep Ne 7 Hauvano noctmonuu
(puHAaTEHBIE IPOBEIEHUS «Ave maris stellay)
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Anbdonc JlumeHOpoK 3aBepmIuil T03-
MY B CBETJIOM «lecmeuyHom» Mu Maxope.
«HaOo0xHBII KaTONMK € IITyOOKUM 3HAHUEM
pa6ot Hurmrey» [10, p. 157] oneprkan mobe-
Iy ¥ HaJl AHTUXPUCTOM, U HaJ /lnoHHcOM
Onaromaps Bepe B UenoBeka JyXOBHOTO.
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S MPUMEYAHUA <

U JIoBua C. ToaTuep B aHHOTUPOBAHHOM OM-
omuorpaduu MPUBEN CMHCOK KOMIIO3UTOPOB,
cocrosmuid u3 173 umén. E. M. IllepbGakoBa
B MoHorpaduu «Hurine 1 My3blka» cO CCbUI-
kol Ha TaTuepa M Apyrue MCTOUYHUKH COOO-
nmia o 370 nmpousBeAEHUAX, HATMCAHHBIX Ha
tekctl Hutrme. ['eorpadust HuImeansl Takxke
obmupHa: I'epmanus, ABctpusi, Poccus, AH-
s, Amepuka, Jlanusi, @panuus, Benrpus,
MIBetmsa, WUramus, Ilompma, VMcmanns, benb-
rusa, Asctpanus, Hopserus u OunHisHANSA
[6, c. 139].

2 Tlerepcon-beprep mepeBén Ha MIBEICKUI
a3bIK «PoXkaeHne Tparequu U3 ayxa My3BIKID)
@®. Humre.

3 DTM WMeHa CO CCBUIKOM Ha pabory
. C. Toruepa «Musical settings of Nietzsche
texts: An annotated bibliography Unknown
Binding» na3pan By XakBeiisn B CBOeH KHHU-
re «Music for the Superman. Nietzsche and
great composers» [10, p. 156].

* Menbxuop JuneHOpok OBLT POTHBIM
Ooparom bepnapma Jlumenopoka (1793-1877)
— nena Anbdonca. Takke WX POTHOU CECTPOH,
JBOIOpONTHOM 0alymikoit AnbdoHca, sSBIsIACH
Amnmononust {unen6pok (1799-1880), xoto-
pasi, Kak U OpaT, HEpaBHOJYIIHO OTHOCHJIACh
K CyIp0€ IepKBH.

> B aBroOmorpapuyeckom HaOpocke Huir-
I1Ie HaIMcall, 4To ero 0adyIKka «IpuHaIIekKaIa
K IIMJJIEPOBCKO-TETEBCKOMY KpyTy B Belimape»
[3,c.5].

6 «...HYXHO TPU3HATHCS, YTO HAIIIE BPEMs
0eHO BEIMKUMU MopaiucTamu, 4to [lackaib,
Onukret, Ceneka, [lnyTapx Tenepp yxe Maio
yuTarTes» [3, c. 389].

7 «CeHeka 1 Bes 3Ta Kimkay [3, ¢. 505].

8 Bocnuranaukamu lynbrndoptel  ObLIH
Knommrok, ®uxre, Ilneremns.

° Humre nosHakomuiics ¢ Barnepom 8 Ho-
s0pst 1868 roma. OCHOBOM WX JTyXOBHOTO COJIH-
JKEHUsI CTaJl0 YBJIEYEHHE HCKYCCTBOM APEBHUX
rpekoB u mpusatue B3nAnoB lllonenrayspa.
OxaxkJIeHre HaCTYTIIJIIO Mo clie mepee3na Barue-
pa B baiipoiiT (1872), a okoHUaTeIbHBINA Pa3pHIB
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HacTynwi mocie Bbixoaa kHuru Hunme «Ye-
JIOBEYECKOE, CIMIIKOM uenoBedeckoe» (1878).
Knura «Poxxnenue Tpareauu U3 1yxa My3bIKID)
BBINIUIA W3 IeyaTd B Hadase 1872 roma. Hosoe
W3IaHKeE ¢ BKITIoUeHHeM «OmbITa CAMOKPUTHKIDY
BBIILIO B 1886 romy.

10 Mimeercs B Buay npousBenenne Huirire
«Kazyc Baruep» (1888).

' TakoBel mecHU: «M3 BpeMEH OHOCTH»
(«Aus der Jugendzeity, 1862) na ctuxu @. Prok-
kepra; «Teuér pyueit» («Da geht ein Bachy,
1862) na ctuxu K. I'pora; «PebéHox — mo-
tyxmei cBeue» («Das kind an die erloschene
kerze», 1864), «byps» («Ungewitter», 1864)
n «Bcé myume n myume» («Gern und gernery,
1864) Ha ctuxu A. pon Hlamucco; «MHe 3HaKH
nos1a€T, KuBaeT [ BUHOTpaaHas jio3a)» («Es winkt
und neight sich», 1864) na ctuxu I1I. [Terédu;
«3aknmuHaHuey» («Bechwdrungy, 1864) Ha ctuxu
A. C. Ilymkuna.

12 UccnemoBarens oOHapyxua y Hurrire
noapaxanue «Jlopenen» I ['eiine.

13 Xakseitn yoexnaén B Tom, uyro Huirire
«3aJI0KUJ TIIyOOKU# (yHIaMEHT B OCHOBaHHE
Sprechgesangy [10, p. 14].

4 «Blauw, blauw, bloemelijn» («Ik heb haar
in mijn hart bemind») Ha cTuXu GENBTUICKOTO
(dbmamanackoro) mosta-nupuka ['enTuna AHT-
x&nuca (1880).

15 OH OBbLT OTHUM M3 PYKOBOJHUTEJICH JTUTE-
paTypHOTO JBUKEHHSI «BOCHMHIECSITHUKOBY,
K KOTOpOMY MPUMKHY JluneHopoxk.

16 crounuk wuHpopManuu — OQHIIHATH-
HBIN caliT karaimora counHeHudd A. Jlumen6po-
ka [8]. CrrycTs nBa rona, JlunmenOpox mpuoopén
TOJIBKO 4TO OMYyOJIMKOBAaHHOE BTOPOE H3/IaHUE,
BKIIIOHaroniee npeaucioBue «OMbIT cCaMOKpHU-
TUKH» C TiepeolieHkor Hurmre coGcTBeHHOTO
Tpyna. B Hém Huie nucan: «...B HaCTOSILYIO
MUHYTY 3TO JJii MEHsSI HEBO3MOXHAasi KHHUra —
s HaX0Xy €€ IypHO HANMCAaHHOW, HEYKJIIOKEH,
TATOCTHOM, HEHMCTOBOW W 3allyTaHHOW B CBO-
€l KapTUHHOCTH, YYBCTBUTEJBbHOM, KOE-TIe
nepecaxapeHHoON /10 >KeHCTBEHHOCTH, HEPOB-
HOW B Temre, 0e3 CTpeMJICHUS K JIOTHYECKON
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onpsatHocTn» [3, ¢. 50]. Taxke OuOIMOTEKA
JlunenOpoka MomoTHUIACH B TO BpeMs YETBEP-
TBIM OYEPKOM M3 CepUU KPUTHUECKHX CTaTen
«HecBoeBpeMeHHbIE Pa3MBIIICHUS: O TOJIb3E
U BpeJe UCTOPUU JJISl )KU3HW» MO/ Ha3BaHHUEM
«Puxapn Baruep B baiipoiite» (1874).

7 TakoBbl wm3manus: Kulke E. Richard
Wagner und Friedrich Nietzsche (Leipzig,
1890); Weigand W. Friedrich Nietzsche
(Miinchen 1893); Deussen P. Erinnerungen an
Friedrich Nietzsche (Leipzig, 1901); Vaihinger
H. Nietzsche als Philosoph (Berlin, 1902);
Richter R. Friedrich Nietzsche. Sein Leben und
sein Werk (Leipzig, 1903); Oechler R. Friedrich
Nietzsche und die Vorsokratiker (Leipzig,
1904); Lasserre P. Les idées de Nietzsche sur la
musique (Paris 1905); Lessing T. Schopenhauer
— Wagner — Nietzsche (Miinchen, 1906);
Forster-Nietzsche E. Der junge Nietzsche
(Leipzig, 1912); Belart H. Friedrich Nietzsches
Freundschaftstragddie mit Richard Wagner und
Cosima Wagner-Liszt (Dresden 1912); Huan
G. La philosophie de Frédéric Nietzsche (Paris
1917) u np. Uctounuk uadopmaruu — opuiu-
aJlbHBIN CaMT Karajora counHeHui A. J{umeH-
opoka [8].

8O nuTepaTypHO-KPUTHYECKON JesITeb-
Hoctu JlumenOpoxka peus Benércs B cTarhe: [e-
BaTko E. JIuteparypHoe Hacnenue HUaEpIaHI-
ckoro kommno3utopa AnbdoHca Jumendpoxa //
[IpobGnembl mMy3bikanbHOM Hayku. 2015. Ne 3.
C. 40-46.

1 Metadopuueckoe TMOHATHE «TPETHETO
yXa» Kak OJMIIETBOPEHUS TOHYANIIETO CiIyXa,
MoI00HOTO CITyXy APEBHUX I'PEKOB, MOSBISETCS
B counnenuu Humre «Ilo Ty ctopony no6pa u
3nma» (1886), adopusm 246 [4, c. 336].

2 Diepenbrock A. Het monumentale
karakter der toonkunst [9, S. 213-218].

2! JTo nayaia paboThI Haa 1MO3MOM JIureH-
OpOK OCYIIECTBUI TPEXHENEIbHYIO TMOE3JIKY
B Uramuro: mocernn Pum, ®nopennuro, Mu-
naH, [eHyto, e uMen BO3MOXHOCTh CO3epIaTh
Te ke mei3axu, yto u Huie.

22 Cumbonnueckast mosma JluneHOpoka He
paccMaTpuBaeTCsl C TO3HUIMH OTEYECTBEHHOM
Teopuu kaHpa. bosee nepcrekTHBEH KOTHUTHB-

30

HBI TIOXOJ, MPEIJIOKEHHBIN A. AMpaxoBOH,
IIPU KOTOPOM <GKaHp — HE CTOJIBKO MMMAaHEHT-
HBI aCHEeKT XyJO0XKECTBEHHOTO BBICKA3bIBa-
HUSl, CKOJIBKO PE3yNbTaT ero HHIUBUAYATbHOTO
W/WIM KOJIJISKTUBHOTO YCBOGHHS U Ipeodpa-
30BaHUS B KOHTEKCTE OMNpEeAeNEHHON XyI0-
JKeCTBEHHOW Tpaaumuu» [1, c. 27]. B ganHom
clly4ae peub MOXKET UJITH 00 WHANBUAYAIbHOM
YCBOCHHMH U MPeoOpa30BaHNUU KaHPA MOJ1 BIHSI-
HUeM KoHlenToB Hurrre.

2 OpuruHan Tekcra Hurme 1uT.  1M0:
Menschliches, Allzumenschliches: Ein Buch
fiir freie Geister [13]. [TepeBox Tekcta Hurme
UT. 1o: [3, c. 482].

?* 3a mpenenamMu JTaHHOW CTAaTbU OCTAETCS
aHaJIU3 MY3bIKAIbHOW JpamMaTypriul MOAMbI U
KOMITO3UIIMOHHOE CTPOEHHE B COOTBETCTBUU
C KAHOHOM PUTOPHYECKOH TUCTIO3UITIH.

2 [Ipembepa cocTosuiach B AMcTepaame
20 mas 1906 roga B UCIHOJIHEHHUH OpKeCTpa
Konceprrebay mox ympasinenuem Bumiema
Menrennbepra. [laptuto OapuToHa MCTOTHHI
I'epapn 3ancman, KOTOPOMY MOCBAIIEHA MTOIMA.

2 TlepeBox aBTOpa CTAThH.

7 Diepenbrock A. Melodie en gedachte
of De muziek in de intellectueele evolutie [9,
S. 28-45].

28 Fischer L. Friedrich Nietzsche. Der
«Antichristy» in der neuesten Philosophie.
Regensburg, 1906.

? BoropoauuHblii THMH «Ave maris stellay
BXOAUT B cocTaB oddumms. Menoauio ruMHa
B Ka4eCTBE cantus firmus UCnonb3oBaiu JKockeH
Henpe, [lanectpuna, T. JI. ne Buxropus, bépa.
KanoHnnyeckas Menoaust MepBOro TOHA Tak-
e HCIonb30BaHa MoHTeBepan B «Ave maris
stellay. B XIX Bexke Menoaui0 rMMHA UCIIOJIB30-
Basi Opank n Jlucr.

30 TlepeBoa TMMHA Ha PYCCKHH SI3BIK CM.:
Jlebenes C., ITocnenosa P. Musica Latina. Jla-
TUHCKHE TEKCThI B My3bIKE U MYy3bIKaJIbHON Ha-
yke. CII6.: Kommnosutop, 2000. C. 148.

31' B mpumepax Ne 6 u Ne 7 opkecTpoBas
MapTUTypa OTOOpa)kaeTcsl He MOITHOCTBHIO: OT-
CYTCTBYIOT CTPOKH MapTuil, B KOTOPBIX JurmeH-
OpOK HEe HCIIONIb3YyeT Marepuasl TuMHa (3a uc-
KIIFOUeHHEM napTuu TyO B mpumepe Ne 6).
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