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Современная китайская музыкальная наука 
рассматривает феномен новой китайской 
оперы (гэцзюй) во всём его многообразии. 

Исследователи предлагают ряд более или менее 
фундаментальных концепций, отражающих исто-

рию, а также жанровую, драматургическую и ис-

полнительскую специфику гэцзюй. Одним из крае-
угольных камней типологической системы новой 
китайской оперы является жанр народной оперы. 

Прежде чем обратиться к его рассмотрению, сдела-

ем необходимое в данном случае пояснение поня-

тия «народная». Дело в том, что в китайском языке 
слова «народный» и «национальный» обозначаются 
одинаково с помощью иероглифа 民. Поэтому при 
переводе с китайских источников понять, какое 
именно значение вкладывается в эти иероглифы, 
можно только из контекста. Например, название на-

учной работы 李元庆 民族音乐问题的探索 北京 人
民音乐出版社 следует переводить так: Ли Юаньцин. 
Исследование национальной музыки. Пекин: На-

родная музыка, 1983. 228 с. Автор исследует наци-

ональную композиторскую музыку, а не фольклор, 
причём эта работа выпущена издательством «На-

родная музыка». В данном случае и «народный», и 
«национальный» обозначены иероглифом 民. Без-

условно, китайские исследователи различают само-

бытную профессиональную школу (национальное) 
и фольклор (народное), однако перевод на русский 
язык таит в себе опасность подмены понятий.

Долгое время в центре внимания китайских 
искусствоведов находилась преимущественно 
800-летняя история традиционного театра сицюй, 
современная же национальная опера почти не из-

учалась. Фундамент жанровой системы новой ки-

тайской оперы был заложен в 40-е годы XX века. В 
работах того времени были сделаны первые попыт-

ки определить возможности синтеза формообразу-

ющих принципов западной оперы с художественной 
образностью сицюй. После провозглашения Китай-

ской Народной Республики (1949) и основания в 
Пекине Китайского научно-исследовательского ин-

ститута (1951) появились первые опыты системного 
изучения гэцзюй, в которых определялись пути её 
дальнейшего развития. 

Системное изучение новой китайской оперы и 
её жанров было прервано в период Культурной рево-

люции (1966–1976) и возобновилось лишь в 1980-е 
годы. До конца XX столетия ключевыми для китай-

ских исследователей оставались вопросы периоди-

зации и векторов развития новой китайской оперы. 
Лишь с появлением новых жанровых видов (мюзикл, 
психологическая драма, камерная опера, концертная 
опера) возникла потребность в научном осмыслении 
всего этого многообразия.

В китайском музыкознании предметный раз-

говор о жанрах гэцзюй сложился лишь в конце XX 
века. Вначале он касался танцевальности как важной 
жанрово-стилистической особенности всей новой 
китайской оперы. «Опера-балет продолжает и разви-

вает песенно-танцевальные особенности традицион-

ной драмы, включая ряд её характерных качеств. … 
Гэцзюй многими нитями связана с оперой-балетом» 
[1, с. 478]. Чжу Лици, оценивая новаторство автора 
детских опер Ли Диньхуэ, отмечал, что «…он сле-

довал традициям китайского музыкального театра и 
реализовал их по-новому как оперу-балет» [8, с. 30].

Не остались без внимания и современные жанры. 
«В начале XXI века в Китае возникла новая форма – 
камерная опера. Для неё характерно небольшое чис-

ло исполнителей. Для её исполнения небольшой зал 
подходит лучше, чем большая театральная сцена» [4, 
с. 332].

Видный исследователь Ван Юйхэ в монографии 
«История музыки Китая Нового времени» определя-

ет следующие виды оперы: детская опера Ли Динь-

хуэ, местная опера периода сопротивления, опера-
янгэ, современная опера [2, с. 271–278]. Появляются 
и первые типологии жанров новой китайской оперы. 
Например, известный музыковед, профессор Лян 
Маочунь пишет о следующих видах гэцзюй, исходя 
из различной степени близости его форм к традици-

онному китайскому театру:
1) опера, близкая народному песенно-танцеваль-

ному жанру янгэ. К ней относятся детские оперы Ли 
Диньхуэ (1920-е годы), а также оперы «Брат и сестра 
поднимают целину» (1943), «Двенадцать серпов» 
(1944), «Лю Саньцзе» (1960);

2) опера, близкая традиционной драме сицюй 
(«Свадьба Сяо Эрхэя», 1953; «Обида Доу Э», 1960);

3) опера, близкая разговорной драме хуацзюй 
(«Ураган на Янцзы», 1934; «Седая девушка», 1945; 
«Лю Хулань», 1954; «Сестра Цзян», 1964);
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4) опера, близкая европейской опере («Цюц-

зы», 1942; «Песня степей», 1955; «Облако, ждавшее 
мужа», 1962; «Айгуль», 1965; «Скорбь об ушедших», 
1981; «Равнина», 1987);

5) опера, близкая западному мюзиклу («Сотая не-

веста», 1981; «Фан Цаосинь», 1983) [3, с. 197].
О народной опере как о самостоятельном жанре 

гэцзюй пишет Цзюй Цихун в книге «Актуальное по-

ложение китайской оперы: вопросы и ответы» [5, с. 
441–452]. На основе анализа композиторского твор-

чества и театральной жизни на рубеже XX–XXI веков 
он выделяет:

1) серьёзную оперу – наиболее близкую к евро-

пейской опере XIX века. Таковы «Сунь У» (1995), 
«Троилус и Крессида» по мотивам Шекспира (1995), 
«Зелёная равнина» (1995), «Девушка Амэй» (1997), 
«Богиня горы Ушань» (1997), «Генерал Шэ Лэн» 
(1997), «Цюй Юань» (1998), «Жасмин» (1999), «Зелё-

ное море» (1999), «Сыма Цянь» (2000); 
2) народную оперу, которая контрастирует с се-

рьёзной оперой и содержит фольклорные элемен-

ты. К ней относятся «Непоколебимый дух» (1999), 
«Красный снег» (1999), «Мелкий солнечный дождь» 
(2000).

В работе Цю Ячжоу «Теория и практика вокала 
в китайской опере» [6, с. 211–224] гэцзюй также де-

лится на два типа и вновь по степени близости к на-

родному театру сицюй:
1) характерные произведения. В их основе ле-

жат принципы традиционной музыкальной драмы 
и фольклор. Драматические методы и условные ис-

полнительские приёмы сицюя прямо отражаются в 
постановке. К этому типу автор относит оперы «Се-

дая девушка» (1945), «Свадьба Сяо Эрхэя» (1953), 
«Красный коралл» (1961), «Обида Доу Э» (1960), 
«Дочь партии» (1991, по кинофильму 1965 года), 
«Вынужденный брак» (1998);

2) серьёзная опера. Она основана на принципах 
классической европейской оперы, что выражено в 
заимствовании структурно-композиционных, музы-

кально-драматургических, стилистических и тем-

брово-оркестровых принципов. Произведения этого 
типа: «Ван Гуй и Ли Сянсян» (1950), «Песня сте-

пей», «Облако, ждавшее мужа», «Айгуль», «Зелёная 
равнина».

В целом китайские учёные отмечают, что «раз-

деление форм и понятий китайской оперы не вполне 
ясно, некоторые сочинения находятся на пограничье 
нескольких видов и жанров из-за взаимодействия 
разных видов оперы. Поэтому ряд форм и жанров 
китайской оперы можно трактовать многозначно» 
[3, с. 221]. Именно поэтому в современной китай-

ской музыкальной науке закрепилось деление гэц-

зюй на два рода: народную (традиционную) и се-

рьёзную (проевропейскую) оперу, в зависимости 
от того, используется в ней фольклорный материал 
ли нет. Эти два рода характеризуются китайскими 

учёными в исторической перспективе. Так, Чжань 
Цяолин подчёркивает: «Формирование народной 
оперы происходило постепенно: вначале появились 
детские оперы Ли Диньхуэ, затем спектакли янгэ и, 
наконец, собственно народная опера “Седая девуш-

ка” – первый классический образец гэцзюй. Именно 
с этого произведения началась история „новой ки-

тайской оперы”» [7, с. 78]. В отношении серьёзной 
оперы Лян Маочунь отмечает следующее: «Музы-

кальное развитие в серьёзной опере чаще всего 
опирается на сквозную музыкальную тему, сюжет 
развивается в чередовании вокальных и декламаци-

онных эпизодов. Как жанр она в течение полувека 
окончательно не сформировалась, но в основном 
благодаря ей современная китайская опера вышла 
на мировую сцену» [3, с. 220].

Итак, китайские исследователи пишут о народ-

ной опере как о самостоятельной линии современ-

ной гэцзюй, но при этом отмечают условность раз-

деления гэцзюй на линии. Для преодоления этой 
условности и конкретизации понятия «народная 
опера» необходимо выяснить, что свойственно ей 
как жанру; иначе говоря, по каким признакам ту 
или иную китайскую оперу следует считать народ-

ной. Обратимся к сочинениям, которые все иссле-

дователи относят к жанру китайской народной опе-

ры – «Седая девушка» и «Свадьба Сяо Эрхэя». В 
них обнаруживается ряд драматургических, компо-

зиционных и стилистических свойств, не характер-

ных для европейской оперной традиции, но типич-

ных для традиционной китайской драмы сицюй. 
Назовём эти характерные черты народной оперы: 

1) бытовой сюжет из народной жизни, нередко 
окрашенный пафосом освободительной борьбы;

2) сюжетная драматургия разговорного театра – 
не менее важна, чем музыкальная драматургия;

3) многие сцены оперы представляют собой раз-

говорные монологи и диалоги без оркестрового со-

провождения;
4) наряду с речью велика роль пластики – жеста 

и танца;
5) условное авторство музыки, над которой ра-

ботали несколько композиторов, причём широко ис-

пользуются народные мелодии;
6) музыкальная ткань гомофонная; практически 

отсутствуют полифоничность мышления, а также ан-

самблевое и хоровое пение;
7) используется народная вокальная манера;
8) прикладная роль оркестра, который в основ-

ном аккомпанирует сольным вокальным партиям;
9) наряду с европейскими, применяются нацио-

нальные инструменты (струнные, деревянные духо-

вые, ударные), характерные для музыкального сопро-

вождения традиционного театра сицюй.
Многие более поздние китайские оперы сохрани-

ли комплекс этих свойств с небольшими изменения-

ми. Так, в «Сестре Цзян» (1964) сравнительно неве-
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лика роль пластики, «Дочь партии» написана одним 
автором и т. п. 

Приняв эти свойства за жанровые и стилевые 
константы китайской народной оперы, можно об-

наружить типологическое сходство данного жанра 
с рядом явлений мирового театра. Например, бы-

товой народный сюжет спектакля, коллективное 
авторство, а также чередование речевых, музы-

кальных и танцевальных фрагментов характерны 
для многих форм театра прошлого: итальянской 
комедии дель арте XVI–XVIII веков, балаганных 
представлений в России XVIII–XIX веков, амери-

канских минстрел-шоу XIX века. Народный же тип 
интонирования и игра на народных инструментах 
– это вообще непременный атрибут всех народно-
театральных форм с древних времён (например, у 
русских скоморохов).

С другой стороны, заметно сходство китайской 
народной оперы с жанрами профессионального ев-

ропейского музыкального театра XVIII–XIX веков. 
Чередование музыкальных номеров и разговорных 
диалогов характерно для английской балладной 
оперы, французской комической оперы и немецко-

го зингшпиля. Бытовые сюжеты встречаются в этих 
жанрах, а также в итальянской опере-буффа. Заим-

ствования народных мелодий, а также сугубо акком-

панирующая функция оркестра типичны для баллад-

ной оперы.
Сопоставляя китайскую народную оперу с ев-

ропейским музыкальным театром более позднего 
времени (XIX–XX веков), можем обнаружить новые 
соответствия. В опере «Седая девушка» хор – это не 
только комментатор, но и активный участник дей-

ствия. Трактовка хора как одного из главных героев 
сближает «Седую девушку» с народными музыкаль-

ными драмами русских композиторов – «Иваном Су-

саниным» Глинки, «Борисом Годуновым» и «Хован-

щиной» Мусоргского.
Совокупность выявленных сущностных призна-

ков позволяет дать следующее определение иссле-

дуемого жанра. Народная опера – это самобытный 
жанр, возникший в 40-е годы XX века на пересечении 
фольклора, традиционной китайской драмы и евро-

пейской оперы и заложивший основу современного 
китайского музыкального театра гэцзюй. Гармонич-

ное единство в её выразительной системе музыкаль-

ных и внемузыкальных компонентов, органичный 
синтез европейского и национального обеспечили 
жанру народной оперы успешную жизнь, подтверж-

даемую многочисленными постановками не только в 
Китае, но и за рубежом.
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Фундамент жанровой системы новой китайской оперы (гэц-

зюй) был заложен в 1940-е годы. С появлением новых жан-

ровых видов возникла потребность в научном осмыслении 
этого многообразия. Складываются жанровые типологии гэц-

зюй, обзор которых предлагается в статье. В представленных 
типологиях жанр народной оперы выделяется как самобыт-

ный, самостоятельный жанр музыкального театра Китая вто-

рой половины ХХ века, органично соединивший фольклор, 
традиционную китайскую драму  и европейскую оперу. Ав-

тор выделяет характерные свойства народной оперы: сюжет 
из народной жизни, использование драматургии разговорно-

го театра, большую роль пластики жеста и танца, условное 
авторство музыки, гомофонную музыкальную ткань, народ-

ную вокальную манеру, прикладную роль оркестра, исполь-

зование национальных инструментов.

Ключевые слова: музыкальный театр Китая, новая ки-

тайская опера, гэцзюй, китайская народная опера

The foundation of the genre of new Chinese opera (the getszuy) 

was laid in the 1940s. Along with the emergence of new types 

of genres, the necessity arose for a scholarly cognition of this 

diversity. We are witnessing the formation of the typologies of 
the getszuy, an overview of which is offered in this article. In 

the provided typologies the genre of the folk opera stands apart 

as an original, independent genre of Chinese musical theater of 

the second half of the 20th century, organically connecting folk 

music, traditional Chinese drama and European opera. The author 

highlights the characteristic features of folk opera: plots from the 

lives of common people, the use of dramaturgy of spoken theater, 

a great role of the plasticity of gesture and dance, a conditional 

authorship of the music, a homophonic musical texture, a 

folk vocal manner, an applied role of the orchestra and use of 

nationalinstruments.

Keywords: music theater of China, new Chinese opera, 

getszuy, Chinese folk opera
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